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TOROK-GYURKO ARON HANGZASTEREI

Kulcsszavak: Térok-Gyurkd Aron, avantgdrd, kolozsvdri zeneszerzé miihely, hang-
zdstér

A hangzistér teljesebb hasznalata a 20. szazad kozepétdl avantgird zeneszerzk
nemzedékei szdmdra jelent(ett) kompoziciés kulcskérdést. Torok-Gyurké Aron
egyéni zenei térérzetének kialakitisaban az erdélyi tradicié ismerete és a kortdrs eu-
répai zeneszerzési torekvések beépitése egyardnt szerepet jatszik. A magét kolozsvi-
rinak vallé fiatal mivész alkotéeszkozeinek és modszereinek rovid ismertetésében
ezittal az életmiiben beazonosithaté kompoziciés terek, zenei mikrokozmoszok jel-
legzetességeit emeljiik ki.

Torok-Gyurké Aron (Kolozsvér, 1989. mércius 31.) kilencévesen kezdett el zenét
tanulni és — sajat bevalldsa szerint — mdr kordn megragadta a hangzasok eléallitdsa-
nak végtelen lehetdsége. A kolozsviari Gheorghe Dima Zeneakadémia zeneszerzés
szakan diplomit szerzett didk hi maradt alma materéhez, ahol jelenleg doktorjelélt,
és tandrsegédi feladatoknak is eleget tesz. 2011 6ta a ContemporARTis Transylvaniae
zenei projektek mivészeti vezetGje.

Egyetemi évei alatt Torok-Gyurké Aron sziilévarosiban Adrian Pop, Cornel
Tiranu és Szegd Péter tanitvanya volt, rvid ideig a budapesti Liszt Ferenc Zenemdi-
vészeti Egyetemen Tihanyi Laszl6tdl is tanult. Képzése soran nemzetkézi hird mi-
vészek és muzikolégusok, az eurdpai és amerikai zeneszerzés prominens képvisel6i-
nek kurzusain is részt vett.! A fiatal komponista miveit rangos kortars zenei fesztiva-
lokon adtik el8, sziilévarosan kiviil Jaszvasdron, Bukarestben, Segesvart, valamint a
Bécs—Mirzzuschlag—Reichenau-i International Summer Academy, az ukrajnai
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1 Torok-Gyurké Aron Matthias Pintscher, Manfred Stahnke, Irinyi Gébor (Németorszdg)
Tristan Murail, Allain Gaussin, Philippe Manoury, Frangois Paris, Yann Robin, Costin
Miereanu, Michel Swierczewski (Franciaorszag), Eotvos Péter, Horvith Balazs, Wilheim
Andris (Magyarorszag), Agustin Fernindez, Edgar Alandia (Bolivia), Lasse Thoresen
(Norvégia), Hector Parra (Spanyolorszag), Ajtony Csaba, Alexander Miillenbach
(Ausztria), Amos Elkana (Izrael), Francesco Filidei (Olaszorszdg) és Christian Winther
Christensen (D4nia) mesterkurzusain vett részt.
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Contemporary Music Dialog, és a fontainebleau-i Festival des Ecoles d’Art
Américaines keretén belil.

A felvizolt szikir szakmai életrajz nem sejtetheti azt a sokirdnyd érdeklédést,
amellyel Torok-Gyurké Aron a kiilonbéz6 miifajok, technikik vagy eléadsi appara-
tusok felé fordul. Pedig a zeneszerzdi nyelvezet kialakitdsa és folytonos, tudatos fej-
lesztése a fiatal mvész dllandé igénye. A hangziseftektusok kiterjesztése révén ujabb,
belsé és kiils6 zenei terek kialakitisival ez a tendencia jol azonosithaté az utébbi évek
alkotéi termésében is.

A zeneszerz$ hét kategéridba sorolja szerzeményeit.? Az énekes mifajokat ké-
rusmiivek, dalok és a vokalszimfonikus alkotdsok képviselik, ezek egy része még az
egyetemi képzés alatt sziiletett kompozicids gyakorlatokat, vegyeskarra irt népdalfel-
dolgozisokat, valamint a magyar és roman koltdk verseire alkalmazott liedeket is
magiban foglalja.’ Befejezetlen maradt 2015-ben a Maddch Imre miivébdl inspiral6-
dott kamaraopera, Az ember tragédidja terve — noha témank, a hangzasterek kialaki-
tisa szempontjabol a maddchi szinek zenei megjelenitése érdekes adalék lett volna.

Bariton, fuvola-, csell6- és gazdag tGt6hangszeres eladéi appardtusaval a vokalis
és hangszeres mifaj koztes mezsgyéjén helyezkedik el az Elena Maria Sorban széve-
gére kompondlt Cantece tridate (,Elirult dalok”, 2018).

Torok-Gyurké Aron gyakran kisérletezik az akusztikus hangszereket megszolal-
taté kisegylittesek lehetséges hangszineivel és ezek keverésével. A favosotosre késziilt
Hat bagatell (2010), a tiz el6adét igényl6 Resonances' (2015), a hat hangszeresre
kompondlt Fissures (2015), a Cromosphére vonésnégyes (2018), a basszusklarinét, vo-
nésnégyes és zongora egyiittesére szerzett Kaléidoscope (2017) vagy a Granulum [I]
(2017) és Granulum II (2018), eldbbi két obodra, utébbi csellé — klarinét — zongora
triéra) mind a kamarahangzas jellegzetes tereit haszndljdk. De idekapcsolédik a Bar-
tok-idézetre komponalt Plai de munte (2018) vagy a preparilt zongorit hasznilé
Modulude 5191 (2019) sziikebb eléadéi apparatusa is.

A zeneszerz$ kamarazenei szerkesztésmod és hangzdsvildg irinti affinitdsit az
életmiben fellelhet6 zenekari darabok egyelére kis szama is bizonyitja. Csupan a 14
hangszerre komponalt Polarization (2011), a zenekarra szerzett Genesis (2013) vagy
az Aiszkhilosz Leldncolt Prométheuszanak szovegtoredékeire alkalmazott tenor-
monol6g és kiterjesztett hangszeres egylttes szamara irt Prometheus (2011/2014) ¢l
a nagyobb apparitus lehet8ségével.

Lasd: Torok-Gyurké Aron miveinek listdja. Kézirat.
Torok-Gyurké Aron miveirdl részletesebben ldsd: S6raLvi Emese: Fuziuni. Portret com-
ponistic Torok-Gyurks Apron. In: Cristina Suteu (editie ingrijita de): Ars Musicalis. Editura
Media Musica, Cluj-Napoca, 2019. 87-95.
4 A cimeket a zeneszerzg dltal vilasztott angol/francia valtozatukban kézoljik, forditdst csak
indokolt esetben alkalmazunk.
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Hangszinek és kompoziciés eljarisok tirhdzit vonultatjak fel a szélémivek, a
zongorira irt Collage (2009), a Polarization (2010) vagy a szerzdje dltal ,,impresszio-
nista darabként” aposztrofalt La tempéte (2012) és az 2014-ben hegedtire szerzett
Splinter(s) is.

A megszokott eléaddi tér, pédium mellett Torok-Gyurké szinhizi mifajjal, a
Gyéri L. Janos—Gyéri Katalin Menekiilok cimG darabjahoz alkalmazott kisérézenével
(2017) és elektronikus effektusokkal is kisérletezik. Utébbira példa két interaktiv da-
rabja, a Spaces MAX és midi controllerre (2013) és a SMIDPAM zenei artikuldcidkat
azonosité és feldolgozé rendszere (2014).

»Negyvenéves kordig egy zeneszerz$ csak keresgél” — fogalmaz Torok-Gyurké
Aron.’ Amint az avantgird, ez a tudatosan jité torekvések kéré épils irdnyzat is
sokféle értelmezést enged meg,® Ugy a fiatal kolozsviri zeneszerz6 mihelymunkdi-
nak, utkeresé alkotdsainak vizsgalatakor is kiilonbozé karaktereket és tendencidkat
fedezhetiink fel, melyek azonban mind egy, el6remutaté irdnyzat megjelenitdi.
Torok-Gyurké maga is hangsulyozza, hogy zeneszerzéi habitusa kialakitdsaban
meghatdrozé szerepet jitszott egykori mestere, az erdélyi avantgird emblematikus
alakja, Szegd Péter.

Akidrcesak Szegdnél, akinek miivészetében egyedi médon 6tvozddnek a kilonbozs
miifajok formai és stilusbeli Gjszertiségei,” Torok-Gyurké Aronndl is az avantgard
elemek képezik a zenei diskurzus és szerkesztésmod alapjit. A szerzd természetes
moédon hasznilja a kortdrs zenei nyelv alapelemeit: a szabad atonalitast, iit6hangszer-
hatdsokat, dallamvonalak helyett a mikrostruktirdkat. Hatdrozott kompoziciés stra-
tégidiban felismerhet6k ugyan az utaldsok, hasonlatok, metafordk, szimbdélumok,
képek és szinesztézik, de ezek mellett helyet kap az avantgird technikai eszkoztdra-
nak nagy része is. Igy a litszolag idegen elemek tébbszintd, fiiggéleges és vizszintes
rendszerekbe és alakzatokba szévédnek.

Torok-Gyurké Aron tehdt alkalmazza az avantgard jit6 elveit, azonban az el6-
adok szdmadra lejegyzett, pontos zenei noticiés utalisok mellett a kézonségnek is
szolgl értelmezési lehetéségekkel. Ezek egyike a cimadas: a zsindely(ek), polariza-
ci6, repedések/rések, rezonanciak vagy a fennsik megjelenitett képe latszélag a dara-
bok programatikus jellegét hangsilyozzak. Angi Istvin a fennsik esztétikumdt meg-
ragadod, a Plai de muntét elemz6t esszéjében ki is emeli, mennyire segiti a befogadast
ez a programcim.®

Beszélgetés Sotfalvi Emesével. A tovibbiakban: Oral bistory, 2019. dprilis 8.
Jim Samson: Avant garde. Grove Music Online. (Utolsé megtekintés: 2019. 10. 22.)
ANa1 Istvian: Az erdélyi avantgdrd eurdpaisiga Szegé Péter zendjében. In: Ancr Istvan—
CsAxkANyY Csilla: Zenei mijvelodésiink a wvdltozd régichan. Erdélyi Muizeum-Egyesiilet,
Kolozsvir, 2013. 280-290.
8  Anci Istvin: 4 fennsik esztétikuma Torok-Gyurkd Aron zenéjében. Parlando 2019/6.
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A zeneszerz$ eredeti szdndéka szerint azonban a vilasztott cimek nem
programatizmust feltételeznek, hanem mintegy kompoziciés kulesfogalomként md-
kédnek, és a darabban fellelhets, teremtd jelenségre hividk fel a figyelmet.” Igy sze-
repelhet akdr két, kilonb6z6 mi is azonos cimmel (Polarization zenekari darab és
Polarization sz6l6 zongorira), egyértelmten a kompoziciés eljarasra utalva. Akar
programcimként, akar a szerzdi stratégia tomor megjelenitéseként, kulcsfogalomként
értelmezziik a valasztott megnevezéseket, ezek mindenképpen a miivész és befogadé
kézonsége kozti érdemi kommunikacidt és a kozos, zenei térérzet kialakitdsat segitik.

A cimvilasztds is egyfajta értelmezés, és Torok-Gyurké Aront foglalkoztatja a
zene mibenléte. ,Mindig érdekelt, hogy mit neveziink zenének és mi lehet a zene
anyaga, mibél lehet egy zenei diskurzust, zenei folyamatot felépiteni, és [agy vélem]
kir ebbsl barmilyen anyagot is kizarni. [Erdekel mindaz,] ami 6nmagatdl is zene, és
nem fiigg semmilyen programatizmustdl, [hanem] egy 6nmagitdl kialakulé folya-
mat.”"

Ilyen hangzéanyag-kereséssel, egy haromhangos sejttel indit a szélohegediire
kompondlt Splinter(s). A rovid meditdcioként aposztrofalt darab tobbértelmd cime
(zsindely/ek) egyardnt utal a hangszer természetes alapanyagdra és az alkalmazott
linedris kompoziciés eljardsra. A Sonia Vulturar zeneszerzé-hegedlimivész szimara
igen rovid id6 alatt, a 2014-es Segesviri Nyari Akadémidn szerzett és bemutatott mi
»hangzé mikrokozmosz egy rovid tételben”.!t A Splinter(s) valéban a hegedd hagyo-
ményos technikdival és kilonleges hangszineivel él (iveghangok, co/ legno battuto,
balkéz-pengetés, pallé melletti remolo). Az alkalmazott hanghatisok mellett a fel-
hangok jelenléte azonban nem viltoztatja meg dontén a hangszer ,eredeti”, termé-
szetes, rezondns dllapotat.

9  Torok-GYUrKG Aron: Polarizaton Jor Piano. Studia Universitatis Babes-Bolyai. Musica
LX1V,2019/2,287.

10 Oral history, 2019. dprilis 8-i kozlés.

11 TorOx-GyUrRkS Aron: Splinter(s) for Violin. Studia Universitatis Babes-Bolyai. Musica
LX1V,2019/2,293.
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1. kottapélda. Torok-Gyurkd Aron: Splinter(s), kezdémotivum

A Kaléidoscope (2017) csendbdl (silenzio) épitkezd rovid sorozata is a fentihez
hasonl6 kezdémotivummal, kereséssel indit.
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2. kottapélda. Torok-Gyurks Aron: Kaléidoscope — I. #étel,
hommage & Ldszlo Tihanyi (Haiku), 1-2. iitem

A basszusklarinétra, vonosnégyesre és zongorira kompondlt rovid karakterdara-
bok, moment musicaux-k sorozata egyfajta képzelt zenei csalddfa. Torok-Gyurké
Aron mestereinek, a zeneszerzés szamara fontos alakjainak dedikalt tételeiben azon-
ban nem hierarchizil, és nem idéz: ,Nekem mind az 6t [zeneszerzé] fontos. [...]
Hangzédsok ragadnak be zeneszerzéktSl. Nem idézni akartam bérkit is”."2

Az 6sszefiiggd kompozicids stratégidk mellett a hasonlé nyelvezet, a hangszinek
és az attaca-instrukcidk kotik 6ssze a hat, eltéré hangvételd miniatdrt: I. hommage a
Liészl6 Tihanyi, II. hommage a Helmut Lachelmann, III. hommage a Tibor Olih,
IV. hommage 4 Gyorgy Ligeti, V. hommage a4 LaszI6 Tihanyi, VI. hommage a Péter
Szegé.

A Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem tandrdnak, Tihanyi Laszl6nak dedikélt
tételek, az eredetileg Haiku nevet visel6 nyité miniatidr és az V. 6sszefliggnek, az el-
s6ben megjelenitett zeneszerzési stratégia fedezhets fel az 6todik darabban is. A

12 Oral history, 2019. 4prilis 8.
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kétszeres ajanlds az egykori tanitviny hélds gesztusa: , Tihanyit6l nagyon sokat tanul-
tam, nagyon finom hangszerelési technikdkat”.”> Helmut Lachelmann, a hangszeres
musique concréte képvisel8jének alakja inspirdlta a kiilonleges megszélaltatdsi médo-
kat és a masodlagos zenei elemek, zorejek hasznalatat (guasi air noise). Cornel Tdranu
zeneszerzésérdira, amelyeken az Olah Tibor altal alkalmazott kompoziciés eljirdso-
kat, hangszineket elemezték, a kolozsviri Zeneakadémia 69. termében keriilt sor,
innen az eredeti cim is: Sala 69. A 3. kottapélddban az aleatorikusan ismétlsds, elté-
16 tempoja szekvencidk utélag a basszusklarinét dallamaval szovédnek egybe.
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3. kottapélda. Torok-Gyurkd Aron: Kaléidoscope, III,

hommage a Cornel Taranu, 20-22. iitem

Ugyanez a fiziés zeneszerz6i technika fedezheté fel a Kaléidoscope V. tételében
(1asd 4. kottapélda).

13 Oral history, 2019. dprilis 8.
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4. kottapélda. Torok-Gyurko Aron: Kaléidoscope, ¥,
hommage a Ldszlo Tihanyi, 5-8. iitem

A negyedik miniat(ir, a Ligeti Gyorgynek ajinlott tétel ciklikus felépitést.
Unisonébdl fejlédnek a szekundokbdl épitkezd hangfiirtok, melyeket egy szinte
improvizatorikus, a kifejez8 és a mechanikus zenei gesztusok ellentétére épiilé rész
kévet, majd visszatér a kezd§, egybehangzé allapot. ,Szeretem Ligeti miveit, de mar
nem inspirdlédém annyira bel6lik™* — fogalmaz a zeneszerzd, és a darab valéban
inkdbb bartéki hatdsrdl taniskodik. A természetzenék kései tovibbgondolasa ez az
hommage-tétel, amely a csendbdl fejlédik és a csendbe is tér vissza. A kaleidoszkép-
kompozicidk sordt pregnins ritmusu, viltozé ttemd zdré miniatlr zdrja, melyet
Szegd Péternek dedikalt a szerzé.

A minimalizmus, posztminimalizmus, absztrakcick és aleatorikus jegyzésmod
nem csak a fennebb érintett mivek jellemzéje. Az irdnyzathoz valé két8dés egyre
hangsulyosabban jelentkezik T6rok-Gyurké Aronnél a vildg legnagyobb elektroa-
kusztikai kézpontja, az IRCAM-ban val6 litogatisa 6ta. A zajok, zorejek (musique
concréte), masodlagos zenei anyagok hasznilata, kiemelése a megszokott hangzasok
relativitisit eredményezi. Az egy tételben kompondlt Cromosphére vonésnégyesben jol
érzékelhetSk az akusztikus hangszerek szinte elektronikus eftektusai és a makro- és
mikroszinten is kifejthetd zenei struktirdkban valé gondolkodis (lisd 5. kottapélda).

14 Oral history, 2019. dprilis 8.
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5. kottapélda. Torok-Gyurkd Aron: Chromosphére, 83-87. iitem

A Cromosphére vonésnégyes érzékletes zenei nyelvezetét és minimalista diskurzu-
sit is folytatja a 2018-ban komponalt Plai de munte. A cim (fennsik/magasfold) és a
darab incipitjében taldlhaté népzenei ihletést idézet azonban djabb szint és ezdltal
egy kiterjesztett hangzasteret eredményez. A Bartok Béla eredetileg zongorira koz-
readott Romidn kolindadallamainak elsé kotetébdl szarmazé diatonikus énekfeldolgo-
zéds opciondléként kerilt be a partitirdba, az eléadokra bizva, hogy megszélal-e a
darab kezdetén, vagy sem. A Bartcok altal gytjtott és kozreadott dallam ihletett hang-
szerelésében és az ad libitum szabadsigdban a kiterjesztett hangzistér, az id6 és a
természet sikja is megjelenik.

Az oboa, klarinét, hegedd, bricsa, csell6 és zongora egyiittesére kompondlt darab
kett8s (zenei folklér és ennek feldolgozdsit hozo) idézettel indul. Ezaltal Torok-
Gyurké Aron nem csupdn egy népi dallamtoredéket helyez el a kortars klasszikus
zenei légkorben, hanem visszavetiti a pogdany, téli innepkor énekét a maga egykori,
archaikus kornyezetébe.

Nem a Kaliedoscope miniatiirjei kozt kap helyet, a Plai de munte mégis joggal te-
kinthet6 hommage-kompoziciénak, mely Barték Béla két, emblematikus zeneszer-
281 jegyével, a természetzenék és a kardcsonyi dallamok feldolgozdsaval él.

Az éjszakai természet hangjait megjelenits notturno, a Barték Béla miveiben
gyakran megjelend ugynevezett éjszakazene 6nallé tipussd, dramaturgiai helyzetté,
szimbolikus hangzistérré érlel6ds idiémaja lett a Bartok-kutatdsnak.'”” A roman ka-
ricsonyi énekek jellegzetességei (viltakozo ttemek, dialogizalé eldadéi csoportok
jelenléte) progressziv zeneszerz6i eszkozokre sarkalltik egykori feldolgozdjukat.’ Az

15 A bartéki éjszakazenékrdl lasd 6sszefoglalva: BUky Virdg: Dittdé — az éjszaka zenéi. Magyar
Zene LII.2014/2,137-158.

16 Részletesebben lisd: Bir6 Viola: Barzok és a romdn népzene. Kutatds és kompondlds 1909—
1918 kézott. Doktori értekezés, Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem, Budapest, 2019.
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els8, zongorara irt valtozatban a zeneszerz6 a kolindik eredeti, vilaszolgatds eladas-
modjat Barték Béla még regisztervéltdsokkal érzékeltette. A Plai de munte szerzsjé-
nél ez a szandék egy, mar a bécsi klasszicizmus szimfonikus zenéjében is elterjedt, Gn.
attort kompoziciés technika (,durchbrochene Stil”) alkalmazédsiban is megjelenik.
Egymasra tevédik tehdt a dekonstrukcié és a sejtszert épitkezés, amelyekrsl Torok-
Gyurké Aron igy fogalmaz: ,Szétszedem a dallamot és nagyon apré elemekbél dol-
gozom, ezek is valamibdl kindnek, kibuggyan[nak]”.” A dallamvonalnak ez a
fragmentil6dasa, természetes atalakuldsa a ritmikus-dallami sejtek alkalmazdsdban
figyelhet6 meg az oboa témafoszlanyédban, a 6. kottapélddn.
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6. kottapélda. Torok-Gyurks Aron: Plai de munte, 4-5. zitem

Angi Istvin a darab zenei képeiben a fennsik él6 metafordit véli felfedezni. A
zeneesztéta meglatisiban a kezd8 emlékidézet ,szelid, bensGséges szemlélsdésre in-
dit,” a rejt6zk6ds vagy nyilt téma a motettak ,szigora szépségével” jelenik meg.'®

Torok-Gyurké Aron feldolgozasa valoban nem csupan a kezdd idézet révén kap-
csol6dik a bartéki hagyomdnyhoz. Barték Béla éjszakazenéinek mintegy folytatdsa-
ként, Torok-Gyurké Aron a fehér zajok, dallamfoszlanyok, hangeftektusok gazdag-
sagabol hiv el§ egy tdjabb tipuskezdeményt: a nappal természetzenéjét. Igy a

17 Oral history, 2019. aprilis 8. )
18 Anar Istvan: 4 fennsik esztétikuma Torok-Gyurks Aron zenéjében. Parlando 2019.
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kolindadallam nyugodt nosztalgidjdbdl, a notturno-tipus absztrahalt zenei diskurzu-
sabdl egy ujabb kifejezGeszkoz alakul ki."

Ha az avantgdrd a mivészet altalanos perspektivavaltisit hozza, a Plai de munte
kival6 példdja annak, hogy viltoztatja meg egy fiatal szerzé egy klasszikus, kanonizalt
mu befogaddsit. Az Gj kifejezésmddok irinti kivincsisdga szinte észrevétlenil ol-
vasztja koherens egésszé a nyugat-eurdpai zeneszerzés-technika évszdzados hagyo-
manyait és az avantgard torekvéseket. Ez a fzi6s eljards mar nem csupdn nemzedéki
sajatossig Torok-Gyurké Aron szerzéi gyakorlatiban. Ugy véljiik, a tudatos ,keres-
gélés”, a nyitottsdg, a hangzdstér belss és kiilsé korldtainak dtlépése (is) az abszolut
zene dllandé, meghatdrozé igénye.

ARON TOROK-GYURKO’S COMPOSITIONAL SPHERES

Keywords: avantgarde, Cluj school of composition, Aron Térék-Gyurkd, spaces and
textures

By identification of the avantgarde methods and tendencies used, present study sketches
the portrait of Aron Térok- Gyurké. Young member of the CIuJ school of composmons the
different genres, tehniques in Aron Torok-Gyurkd’s oueuvre mirror the experiences and the
constant pursuit of the artist in findig his personal musical language. Short analysis of three
of his creations: Sp/inter(s) for solo violin (2014), the six moment musicaux of Ka/éidoscope
(2017) and Plai de munte (2018) introduce the musical sphéres of the Transylvanian composer.

SPATTI COMPONISTICE IN CREATIA LUI ARON TOROK-GYURKO
Cuvinte-cheie: avangardism, scoala clujeand de compozitie, Aron Térék-Gyurké

Prezenta lucrare incearci sa schiteze prin identificarea metodelor si tendintelor compo-
nistice portretul lui Aron Tér6k-Gyurké (1989, Cluj-Napoca). Creatia tAndrului artist clujean
cuprinde mai multe genuri, tehnici, grupiri de instrumente, oglindind viu itinerariul parcurs
si preocupirile continue ale autorului spre elaborarea si dezvoltarea unui limbaj individual.
Analiza succintd a trei piese: Splinter(s) pentru vioard solo (2014), colajul de sase momente
muzicale din Kaléidoscope pentru ansamblu de clarinet bas, cvartet de coarde si pian (2017) si
Plai de munte pentru ansamblu (2018), il pozitioneazi pe Aron Torok-Gyurké in rindul com-
pozitorilor de avangardi a generatiei sale.

19 Akarcsak Kurtig Gyérgy Colinda-Baladd ciml mive esetében. Ldsd részletesen: Iulia
MoGosAN: Repere roménesti in creatia lui Gyorgy Kurtdg. Editura Risoprint, Cluj-Napoca,
2019, 236-237.
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