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CORNEL TARANU ES TANITVANYA, SZEGO PETER
KELET VARAZSABAN IHLETETT MUVEIROL
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Cornel Tidranu és Szegd Péter szdmos alkotdsit ihlette Tévol-Kelet 6si zenéjének
vardzsa. Felsejlik benniik az a teremtd vonzédds, amely elvezette ket az Snmagakeresés
tesziiltségétdl az egytittlétre taldlds feloldé 6roméhez. Mindkett6jiket, imde mas és
mas médon. Céljuk azonban koz6s maradt: az indiai gondolatvilig bolcseletét és a
r6la fakadt dallam- és harméniaviligot mélyen a mai Eurépa életérzésébe oltva sugd-
rozni lizeneteikben az avatott befogadé felé.

Cornel Tidranu a ritmusok ethoszit kelti €ltre és teszi érzékivé. Hindu és szanszk-
rit igéket kot csokorba, és vandorutjukat koveti véges-végig Indidtél mihozzink, a
cigany folklér igézetében. Avagy, a tinc apotedzisiban az egyiittlét poézisét kelti élet-
re. Magit a torténést, az élet-haldl élmény genezisét érzékelteti folyamatossigiban és
megszakitottsigiaban egyardnt. Kolt6ként alkot keleti fogantatdsi miveiben, kompo-
zicioi zenei koltemények.

Szegd Péter tablokat komponadl, keleti inspirdciébdl fakadé zenéje festdi. ,Zengd
triptichonokba” festi bele zenei rajzfilmek médjira az stibeti vardzs jelenkorit 6reg
kontinenstinkon a tibeti dallam, a gregorian korilis és a régi magyar népdal szintézi-
sében. Zenei képei a Hatha-j6ga tanitdsit sugirozzdk az élet, a fiatalsig és az egész-
ség megdvasarol, a gydgyitisrél és a gydgyulasrol.

A két szerz8 alkotdsmédjainak hasonlésigit és kiillonbségét miiveik elemzése ré-
vén igyeksziink bemutatni. Erre vilasztottuk ki Taranut6l a Nomdd énckeket, Szeg6tdl
pedig a MOM cim darabjat.

Cornel Tiranu egyik legszebb alkotdsa, a Chansons nomades (Nomad énekek),
amely a besszarab kolts, Cezar Baltag koltészetét! s a benne megelevenedd ciginy-
nomdd életmdd misztikus vilagit szélaltatja meg. ,Szolidaritasbdl és szeretetbdl ir-
tam e mivet; magam sem vagyok mds, mint amik ezek az énekek, mert lelkiink ma
este azonosul a magidval, a koltészettel, a természettel, az élet, a szerelem, a halal ti-
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tokzatossdgaival”’— mondotta a szerz6 a md 6sbemutatéjin. Az elsd tétel, a Remember,
idéz6-igéz8 emlékezés. Mint bevezetés, elérevetiti azt a médgikus 1ényegceserét, amely
a teljes md alapjaul szolgil, nevezetesen: illdziéval helyettesiteni a vildg uralmit a
viligmindenség felett egy kozmikus kalandban. A masodik tétel, Rire-Mourir
(Nevetdsdi) népzenei intondcidkat idéz, izig-vérig jelenkori zenei nyelv 6tvozetében
A harmadik tétel, az Oléandre (Oleandervirdg) varazsigékkel teli sirato, groteszk-iro-
nikus parbeszéd a haldllal, fricska a haldlnak. A negyedik, zir6 tételben, a Zaror (Ta-
rokk) cimiben altatédal hangzik el, amelyet a halni késziils hsnek énekelnek a vele
jaré réolvasdsok, vardzsitalok szertartdsa sordn.” A negyedik, zaré tételre expozénk
végén visszatérink.

Ezt megel6z6leg Szegd Péter mivészetét mutatjuk be. Stilusit formateremtd el-
vekre épiti. A kérdés az, hogyan vilnak ezek az elvek eleven zenévé, és miként is
alakitjik egységes egésszé szerzdnk stilusdt? Ars poeticdja (ha egyszer majd megirja!)
bizonyidra magiban foglalnd a kétottség szabadsdganak a paradoxonjat, miszerint —
zeneileg szolva — a parlando-rubato dallamok kétetlensége csak a veliik szembe alli-
tott giusto ritmusok kotottsége révén érvényesiil amigy igazdban, és persze forditva,
a giusto ritmus szigordsdga valéjaban a parlando-rubato dallamvilig kontrasztjiban
enyhiil old6dé ellentétté. Am a szeg6i kontrasztelv zenei iddk és terek, intondcids
tipusok és affektusok tavoli kapcsolatait is egységre, a fesziiltségek egységére készteti,
persze minden mivében mdsként, és mindig az ,az és mégsem az” jegyében.

A MOM cimi kompoziciéjabdl idéziink. Ez a mi Tavol-Kelet hivisa és egyben
s6virgdsa is. Az itdk kiséretében zengd rézfuvok szigniljai magit Tibetet idézik. Vé-
gelathatatlan sikok, zenébe oldott terek véltakozé pillanatfelvételei jelennek meg el6t-
tiink a rezek markdns tdmbjeinek és a trombita nosztalgikus sz6lamanak alternativai-
ban. Ugyanakkor a trombitin elhangzé dallam a gregoridn ének zsoltarrecitativdira és
a maramarosi zene prepentaton fordulataira is egyardnt emlékeztet. Ezekben az emlé-
keztetésekben a szerz6 olyan szintézist valdsit meg, amelybdl kiérezhetjik a limaiz-
mus zenéjének Gstorténetét, de kései korrespondencidit is az eurépai kultdraval.?

Osszefoglalas helyett egy megindité példat idéziink a mester-tanitvany kozos
muvészi munkdjardl a Nomdd énekek budapesti eléadasa kapcesin.

A tobbnyelvii szévegre komponilt zenei alkotds tizenetének avatott tolmécsoldsa
az eredeti el6addsméd megvaltoztatdsit kovetelte. Valdban, a kompozicié uralkodé
eleme a nyelvi kozeg. A romdn nyelv mellett kolldzsszerlien megszélalé cigany, héber,
francia és hindu idézetek zenei reprodukciéjit egyediilallé hanghatisokban szélaltat-

2 Anai Istvan: Nomdd énekek [A lemez kisér6 szovege]. In: Contemporary Composers from Bu-
dapest and Cluj-Napoca: Szegé, Cojocaru, Olsvay. Taranu. Hungaroton Classic LI'D, Budapest,
1998.

3 Anct Istvin: MOM [A lemez kisérd szévege]. In: SzeGS Péter: Szerzsi lemez. Hungaroton
Classics, Bp., 1997.
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jak meg az énckesek, a narrdtor és a kamarazenekar szolistdi és egyittese. Példdul
a harsonds szélamdnak egy adott pontjin hangszerén és sajit hangjin felviltva
hahotizik.

Budapesten az érthetdség érdekében a csupdn auditiv kozlést, az énekes és a hang-
szeres intondciot ki kellett egésziteni a taglejtések és mimikdk kifejezeszkozeivel
egyfajta rogtonzott koreografidban. Ezdltal az eredeti elbeszél koltemény dramati-
zdlédott, kamaraoperdvd alakult dt, amelyet Szegé Péter mint a modern mtvek elis-
mert karmestere mély atéléssel mutatott be. Ugyancsak az § érdeme volt a teljes sz6-
veg magyarra forditdsa is, amely misorfuzetként a k6zonség rendelkezésére allt. Sok-
oldali kozremiikodésével jelentGsen hozzajirult a darab nagy sikerd bemutatéjihoz.

A Nomadd énekek utolsé tétele a riolvasds varzslatit eleveniti fel a ritmus és dallam
magikus genezisében. A szerz$ hindu ritmusokbdl kettSt idéz, a Tekdt és a Chitrit.
Elhangzisuk sordn e ritmusok megdrzik rogtonzott mivoltukat, amely nélkil meg-
szlinne eredetiségiik. Zajlasuk felett indulatszavakra emlékeztetd rdolvasds recitati-
véja hangzik el, és felkodlik kisérd gesztusaik vilaga is.

A részlet, mint szerzdje nevezi, ,albolesédal”. Az 8si mdgia hangulatit idézve, az
énekesek dtvaltanak a rdolvasék szerepkorére. Az egy vagy két szétagu vardzsigék
indulatszavait ritudlis taglejtésekkel kisérve még kifejez6bbé teszik, és a hiedelmek
atélésében varazsolnak egy rekviemre emlékeztetd ravatal koril. Mindenki részt vesz
a vardzslatban. Egyszerre vagyunk tandi a rontisok, atkok jelenlétének és az ellentk
forditott gy6gyité-felszabadité magikus igék hatdsanak. A réviiletbe esettség dllapota
sem hidnyzik ebbdl a gyégyit6-véds, haldlizs szertartisbol. Alig két-hdrom mondat-
ba foglalhat6 dramatizilé szoveg, amelyre a rdolvasisok hosszi sora épiil, igy sz6l:

1., Nyaktekercs, nyaktekercs, dllatovbél kiugrottdl, és 6szvéren lo-
vagolva kidltottal: kuss!”

2. ,(Alceste a bizonyossdg szimbdluma) ma kimondjuk a bizo-
nyossagot”.

3., Testimonium ludus est (A bizonyossig jiték).”

A szoveg tobbi része mind-mind rdolvasé ige. Vagy rontist felidézd, vagy a felidé-
zett rontdstol megszabadité magia, vardzs. Az antik goroég melopojak vildgit idézik,
amelyet a szerz8 Oresztész és Oidipusz cimd kamaraoperajiban taliléan megfélem-
lit, illetve megnyugtatd, szivhez sz616 melopojdknak nevezett.

A Nomdd énekek bevezetd sorai Cezar Baltag Pulberea (A por) cimi verséb6l valok.
A cim alatt mottd is van, idézet a Predikdtorok konyvébdl (1. fejezet, 12. vers): JEn, a
Prédikitor, Izriel kirilya voltam Jeruzsilemben.” A 9. vers elsé fele igy sz6l Kdroli
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Gispdr utdn, Gjforditisiban: ,A mi volt, ugyanaz, a mi ezutdn is lesz, és a mi tortént,
ugyanaz, a mi ezutdn torténik; és semmi nincs 6j dolog a nap alatt”.*
Valészinileg a 9. sor elsé fele refrénként ihlette a koltdt, aki e sorokat permutilta,

toléjik ducolta a kezdé sorokat:

»Ludok egy szébeszédet,
A napban pereg a pillanat,
Ami lesz, az mir volt,
Ami volt, az majd lesz,

A mulandésig 1étre taldl
A pillanatban,

Ami volt, az majd lesz,
Ami lesz, az mir volt,

Ki tud a tiizben

célra taldlni,

Volt az mdr, ami lesz,
Lesz majd az, ami volt.”

Es minden bizonnyal ez, a korben forgd végtelen zeneisége, késztette Cornel
Taranut is a Nomdd énckek megkompondldsara.

COMPOSITIONS BY CORNEL TARANU AND HIS DISCIPLE
PETER SZEGO, CREATED UNDER THE MIRAGE OF THE
MYSTERIOUS FAR-EAST

Keywords: magic, enchantment, incantation, nomad

The Nomadic Songs [Céntece nomade] and Saramandji (= to be together) compositions by
Cornel Tdranu and the Arcade and MOM by Péter Szeg6 reflect maybe most eloquently the
affinity by which the two composers connect the ancient music of the distant Orient and the
wisdom of Hindu thought deeply anchored in the European affective climate. Their works
veil the passage from self-seeking to the joy of being together. Certainly: each of them
distinctly.

Evoking the Ethos conceived in the poetry and music of the nomadic Gypsies on their
way from India to us, the Master invigorates in Nomadic Songs (1982) the magic of the ancient

4 Bibliaforditdsok. Karoli Gdspir: Biblia. http://www.immanuel.hu/biblia/biblia.php?konyv=
21&fejezet=1&01=2&02=3&03=6&_k%C3%B6nyv=_Pr%C3%A9dik%C3%
Altor_k%C3%B6nyve (Utolsé megtekintés: 2019. 05. 20.)
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archetypes of the indisputable will to live in the seemingly playful battle of death. Then, after
a quarter of a century, he instigates our consciousness again in Saramandji (2007) condemning
to life the poetry of cohabitation on the waves of the apotheosis of dance.

Tidranu refines the epic itself of this condemnation, the genesis of the emotion of
confronting life with death in its diachronicity and discontinuity. The Master is ,poet”, the
disciple a ,,painter”, each in their music.

Szegd plasticizes his evocations. In the mirage of the ancient Tibethan music, reflected
through the Hatha Yoga he shows the wisdom of life, youth and health, healing and recovery.
Beyond the exhortations and warnings, he paints in ,live triptych”, similary with musical
cartoons, the presence on our old continent of the spell of the ancient Orient, the synthesis of
the Tibethan melody with the Gregorian chant and the folksong of the Hungarian ancestors
in scores like Arcade and MOM.

'The premiere of the Nomadic Songs in Budapest in 1991 was an impressive example of the
artistic collaboration between the Master and the Apprentice. The message of this work was
composed on multilingual texts that were translated by Péter Szegd, who, by also conducting
the Nomadic Songs, made an essential contribution to the success of the premiere.

CREATIILE LUI CORNEL TARANU SI ALE DISCIPOLULUI SAU,
SZEGO PETER, CONCEPUTE SUB MIRAJUL
TAINICULUI ORIENT INDEPARTAT

Cuvinte-cheie: magie, descdntec, incantatie, nomad

Comporzitiile Cantece nomade si Saramandji (= a fi impreuni) ale lui Cornel Tdranu pre-
cum si piesele Arcade st MOM de Péter Szegé reflectd, poate cel mai eclatant, aceea afinitate
prin care cei doi compozitori ne transmit muzica striveche a indepirtatului Orient si
intelepciunea gandirii hinduiste ancorate profund in climatul afectiv european. Operele lor
ascund trecerea cautdrii sinelui la bucuria de a fi impreuni. Desigur, fiecare intr-un mod dife-
rit.

Evocind Ethosul tdinuit in poetica si muzica tiganilor nomazi in drum din India citre
noi, Maestrul invioreazi in Cdntece nomade (1982) magia arhetipurilor strivechi a indubitabi-
lei vointe de a trii in lupta aparent juciusd cu moartea. Apoi, la un sfert de veac, ne incitd din
nou la cuget in Saramandji (2007) condamnand la viatd, pe undele apoteozei dansului, poezia
convietuirii. Tdranu sensibilizeazi epopeea a acestei condamniri, geneza emotiei confruntirii
vietii cu moartea in diacronia si discontinuitatea sa.

Maestrul este ,,poet”, discipolul — ,pictor”, fiecare in muzica lor, Szegé plasticizeazi evo-
cirile sale. In mirajul muzicii strivechi tibetane reflecti din Hatha Yoga invititura despre
ocrotirea vietii, a tineretii si sindtitii, vindecarea si insdnitosirea. Dincolo insi de indemnuri
si avertismente, el picteazi in ,triptic viu”, aidoma unor filme de desen muzicale, prezenta de
azi pe continentul nostru bitrin a vrijii orientului strivechi, sinteza melosului tibetan cu
melodia gregoriani si cintecul popular strimosesc maghiar in partiturile sale Arcade si MOM.

Premiera piesei Cintece nomade la Budapesta in 1991 a reprezentat un exemplu impresio-
nant al colaboririi artistice intre maestru si discipol. Mesajul muzical al piesei a fost compus
pe text multilingv, traducerea acestuia in caietul de program de citre Péter Szegd, precum si
dirijarea tot de citre el a spectacolului au adus o contributie esentiali la succesul de care s-a
bucurat premiera.
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