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Herray AGNES

ORBAN GYORGY ES SELMECZI GYORGY
FAGOTTDARABJAI

Kulcsszavak: Orbdn Gyérgy, Selmeczi Gyérgy, kortdrs mivészet, el6add-miivészet,
a kortdrs zene tanitdsa

A tanulminy két erdélyi kivilé mivész, a tobbek kozott Kossuth-, Liszt-, Erkel-,
Bartok-, Pasztory- és Artisjus dijjal kitintetett zeneszerzd, Orban Gydrgy és Sel-
meczi Gyorgy egy-egy, fagottra és zongordra irt darabjit mutatja be. Ezek a mivek a
fagottirodalom szik volta miatt nem kertilnek be a kutatdsok {6 sodraba. Tudoma-
sunk szerint sem a Fugottszondtdrdl, sem a Zenedarabok Phil Marlowe-nak cimd kom-
poziciérél nem jelent meg eddig elemzés, pedig mindkét darabot tobb, mint harminc
éve, 1987-ben irtik, keletkezésiik idején bemutatisra kertiltek, kottakiadasuk pedig
j6 ideje elérhetd.! A tanulmanynak aktualitdst ad, hogy a két miir8l az elmult évek-
ben késziilt az elsé stadidfelvétel.? A tovibbiakban a két kompozicié eléadémivészi
és oktatdsi hozadékit, eredményeit fogalmazzuk meg.

BEVEZETO

Principélszerepben megjelend basszus- vagy tenorfekvési hangszerre sokkal keve-
sebb zenemi készilt, mint szopran hangszerre. A j6l ismert hallasfiziolégiai és gaz-

Dr. hab. HErpPAY Agnes Miria (1959), DLA, fagottmivész, zenekari miivész és oktaté, a
Pécsi Tudoményegyetem, Mvészeti Kar, Zenemtivészeti Intézet docense.
E-mail: herpay.agnes@pte.hu.

1 Selmeczi méivét 1987-ben, Orbén darabjit pedig — a szerz8 elmondisa szerint — valészind-
leg a nyolcvanas évek végén mutathattdk be, bar errél pontos adatok nem allnak rendelke-
zésre. A két md az 1990-es években, illetve a 2000-es évek elején jelent meg: ORBAN
Gyorgy: Sonata fiir Fagott und Pianoforte. EMB, Budapest, 1994, illetve SELmEcz1 Gyorgy:
Four Pieces to Phil Marlowe for Bassoon and Piano. SKK Clarinet Editions, Rosenheim,
2001.

2 Orbén Szonitdja Boganyi Bence és Oliver Triendl 7be Hungarian Bassoon cimi lemezén
jelent meg el6szor 2014-ben, Selmeczi zenedarabjai pedig Herpay Agnes és Huszics Ibolya
The Bassoon’s Hungarian Colours cim( albuman 2016-ban. Utébbin Orban mive is meghall-
gathatd.
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dasdgi okokon tul tény, hogy ilyen Osszedllitdsra (fagott-zongora) jéval nehezebb
komponilni, amint azt Orbdn Gyorgy zeneszerzé megerdsitette.

Lehet ez is az egyik oka, hogy a legtobb darab egyéni felkérésre késziilt. Igy van
ez a targyalni kivint két kompozicié esetében: Selmeczi mivét ifj. Hara Laszl6
tagottmiivész és Kincses Margit, a zeneszerzé felesége és Hara szondtapartnere szd-
mara irta, mig Orban Richard Meck amerikai fagottmiivész felkérésére kompondlta
a darabot.

Erdemes megvizsgalni, egy fagottos el6adé hogyan tud az elkésziilt 1j vagy szd-
midra 4j darabokhoz hozzdjutni, hogyan tudja a koncertéletbe repertodrdarabként
beemelni. Osszegytjtott ,teljes” adatbazis hangszerekre lebontva nem létezik.’ A
részleges adatbédzisok és konyvtirak tanulmdnyozisa sem hoz kielégité eredményt,
hiszen dltaliban a szerzé ceuvre-ébdl kihagyjak a kisebb hangszercsoportokra kom-
pondlt alkotdsokat. A koncertéletben kevés a kamarazenei hangverseny vagy olyan
szimfonikus eléadds, ahol fagottversenyt jatszanak, tehdt a hallds utini ismerkedés is
nagyon lecsokken, ezen enyhit az internetes feliletek felkeresése. A két klasszikus
moédszer: a zenemiboltok kindlatinak tanulményozisa, illetve az ismer6sok vagy a
szerz$ ajanldsa az eldaddsra. A két darab is, amelyet a tovabbiakban bemutatunk, e
két utébbi médon kerilt a tanulmdny szerzdje latokorébe.* Fenti gondolatmenetet
timasztja ald, hogy az Orbdn- és Selmeczi-mivek keletkezése és a kiadds éve kozott
hét, illetve 14 év telt el, mig az elsé felvételig 27-29 év.

ORBAN GYORGY: SZONATA FAGOTTRA ES ZONGORARA

Orbian Gyorgy Szondtdjanak mar a masodik tteme mutatja (1. kottapélda), hogy
igazan magyar hagyomanyokra épiilé kompoziciérdl van sz6, annak ellenére, hogy a
telkérés Richard Meck amerikai fagottostdl érkezett, aki — a zeneszerzé tudomdsa
szerint — be is mutatta a mivet. A darab amerikai premierjének és utééletének kuta-
tdsa még virat magdra. Orbdn nem ismerte az el6adét, Varga Bélint Andrés kolozs-
véri zenemtkiadé és promdciés menedzser szerezte szimara a munkat.

3 Magyarorszdgon a kortdrs magyar zene egyik leggazdagabb tira, a Budapest Music Center
Magyar Zenei Informaciés Kozpont Adatbdzisa sem tartalmazta az itt taglalt darabokat,
ezek csak a Herpay Agnes CD-felvétele utin keriiltek fel a listira. Megjegyzendd azonban,
hogy a BMC szerint kizdrélag budapesti koncerteken elhangzott ésbemutaték anyagit
gy(jtik dssze. (NB. Selmeczi darabjdt Budapesten mutattik be.)

4 Az ismerdsok ajnldsa is akadozik, mert ismert szintén fagottos eladéknak nem érdeke,
hogy rajtuk kivil mds el6adé is jitssza egy-egy szerz$ kéziratos darabjit, a kiadéknak vi-
szont a lassu, akdr évtizedekben mérhetd megtériilés miatt nem kifizet6ds a fagottelSadasi
darabok és -oktatdsi anyagok megjelentetése. A fagott szdmdra irt kompozicié gyakran az
asztalfiokban marad.
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1. kottapélda. Orbdan Gyorgy: Szonita fagottra és zongorara

Németh Zsombor muzikolégus megfogalmazisiban Orbin Gyorgy korai stilusa
a nyugati avantgird technikdkhoz dllt kozel, azonban az 1980-as évek kozepén egy
sajatos, a neoromantika, a magyar népzene és a dzsessz hatdsait egyszerre magan vi-
sel formanyelv felé fordult, amelyen szimtalan kézkedvelt vokalis és instrumentilis
mivet szerzett. Az 1987 szeptembere és decembere kozott kompondlt Szondta fa-
gottra és zongordra egyike az \j stilus els6, nagyobb 1élegzetvételd kompoziciinak.’

Orban Gyorgy szerint miive ,nem tartalmaz jazz-es elemeket, csak a hallgaté agy
érzi, a szinkopas stilusa miatt. A jazz panelekkel dolgozik, nem megy elére, csak egy
gondolatot koril-, korbejir”.¢ Darabja motivumfejleszté technikdt haszndl: ,Haydn-
recept szerint m(ikodik. Fiatal koromban én is nagyon szerettem a jazzt — mondta a
szerz$ — ma nem, mert sz(kiti a kifejezést. Csak foltokban van jelen, ahogy a harmé-
niavilag és a zenei hatdsok beépiilnek egy zeneszerzé életébe.”

A fagottdarab hagyomdnyos, haromtételes felépitési. Az elsé tétele szondtafor-
maji gyorstétel. Mar a 2. iitemben, a fagott belépésénél leszogezi azt az egyszerd
pentaton dallamot, valamint egy egyszeri ostinato-basszust, amely az egész kompo-
zicién végigvonul (I. tétel, 1-5. ttem). A szerzd szerint az els6 tétel ,hangvétele
majdnem sulytalan zsdnerkép, az élet konnyebb oldala. Azért sziiletett, hogy »vala-
mit« jdtsszon egylitt a zongora és a fagott. Valéban nehéz volt megtalalni a fagott
hangjit, szerepet adni a basszus hangszernek. A fagott ismert karaktereit — mokizo
staccato, magas hangon éneklés — ki kell haszndlni a zeneszerzének, irinyokat, dimen-
zi6kat adni.”” Orban tud kontrasztokat teremteni, mert ismeri a hagyomanyokat, te-
remt$ fantdziaval bir, és igy — megfogalmazisa szerint — megteremti az ,Egység és
Viltozatossdg egyensulyat”.

A zeneszerzd fejlesztéses technikdval dolgozza ossze a basszus-ostinatot, a penta-
ton dallamfejet (. tétel, 1-5. Gitem), az izgatott ritmusképletbdl 4ll6 hirom kilénbo-
26 karakterd anyagot (I. tétel, 53—66. iitem), és mindhdrmat egyttt (I. tétel, 81-91.
titem). A tételben szereplé modellskaldk csak a kis tercek és a tiszta kvartok kitolté-

5 NEéMETH Zsombor: The Colour of the Bassoon by Herpay (CD-kiséré széveg). Pannon Fil-
harmonikusok, Pécs, 2016.

6 Az idézetek a 2019. marcius 28-dn, Kisorosziban késziilt Orbin Gyorgy-interju részletei.
A tovibbiakban: Orbdan Gyérgy-interji.

7 A mokdzé staccatorél mondja Orban: ,Ugy, mint példdul kérusdaraboknil sokféle dolgot
énekel a kérus, de megkeresi az ember — muszaj megkeresnie a szaccatdt is, hogy legyenek
kontrasztok, kilénben unalmas lesz”. Orbdn Gyérgy-interji.
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sére szolgdlé anyagok. Orban Olivier Messiaent idézve vallja, hogy modelleket és
modellskéldkat nem hasznal, mert azok korldtolt transzpozicids lehet6ségt skalak.

A misodik tétel komolyabb hangvételd. Németh szerint éjszakazene,? de ,korint-
sem olyan lidérces”, vallja a zeneszerzd, mert Barték helyett inkdbb Ravel-hatdsokat
mutat (II. tétel, 98-106. iitem). Orbin Gyorgy szerint azonban ez nem tudatos, és
nem a Barték—Kodily-hatisok tovibbgondoldsa. A zongoraszélam viszi el6bbre a
tételt, azonban a fagott kapja a legszebb dallamot, jol el6készitett belépése dobbene-
tes hatdst kelt a fent mar emlitett lirai, éneklé magas fekvésben. ,Kompondldstechni-
kailag ilyen szituiciéban, ahol a sz6l6hangszer vagy az énekes belép, meg kell ritkita-
ni a vezérszélamot” — fogalmaz a szerz8. Az el6adé szdmadra a fagott belépését kovets
zongorarész tivoli harangozdsra emlékeztet, a zeneszerzGi utasitds is quasi campanella
(IL. tétel, 15-30. iitem). A kezd6tétel pentaton alapmotivuma a mésodik tételben is
visszakoszon (I1. tétel, 33—-36. titem).

A harmadik tételben, Orbin megfogalmazisiban ,igazdn ordeniré buffé’-
jelleggel kezd a fagottszélam, majd ismét a mar idézett pentaton dallam kovetkezik.
Az akkordftizések miatt jazz-re asszocidlhatunk (III. tétel, 1-13. iitem). A buffjelleg
végsbkig valé kiélezésével, mintegy komponadldstechnikai bravirként egy figa is ke-
ril az utolsé tételbe. A zeneszerzé megfogalmazasiban ,klasszikus hagyomanyokra
épil, de kromatikus, ez a darab nehézsége. A szintiszta kromatikiban el lehet tévedni,
végig kell koncentrilnia a hallgaténak is. Olyan, mint a vonalkéd vagy az atonalis
zene, nincsenek benne kapaszkodék. Nem lehet megjegyezni. Ebben a tételben
azonban végig le vannak szirva a c6l6pok, az egész kromatikus figa éber tonilis el-
lendrzés alatt van” (I11. tétel, 14-25. titem). , A tétel melléktémajiban a fagott a meg-
testestilt kacér csdbit6, magit kelleté szerepet kap, ugy, hogy kozben a kezdd tétel
pentaton nyitdsat is érezziik benne” (III. tétel, 45-51. titem), de haromnyolcados,
tancos jelleggel visszatér a fugatéma is (I11. tétel, 61-70. Gitem).

A fagottszondta utols6 tételében az 1920-30-as évek némafilmjeinek kabarézsd-
nere szélal meg a végén, teljes tobzdddssal — gyermekkori emlék, hiszen Orban el-
mondidsa szerint gyerekkoriban édesanyja moziban (is) zongorizott.

Ebben a kompoziciéban is jelentkeznek notdciés kérdések. A preciz hangsilyozis
érzékeltetésére a zeneszerzd egy 1/4-es temet szirt be az amuigy 4/4-es titemkor-
nyezetbe (III. tétel, 1-5 titem). A magyar népzenén felndtt eldadéknak egyértelmd a
magyar zene prozddidjanak lejegyzése és sajitos interpretdldsa, azonban kiilfoldi el6-
ad6 szamdra vagy népzenei miveltség és magyar anyanyelv hidnydban édllandé prob-
léma a jelolés. Példdul a zenuto-jel szinte minden korban, minden hangszercsoportnal
mast jelent. Itt a tobbi anyagtdl jol elvilasztott, a marcatonal kicsit kisebb hangsulyt,
kiemelést var a szerz6, nem pedig nydjtast vagy teljes egészében intenziven végigtar-

8 NEMETH: i. m.
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tott hangot. Minden kornak megvolt a maga jelolése, amelyet az eldaddék tudtak,
majd elfelejt6dott, és a zenetudomany szimdra vélt feladattd az Gjraértelmezés. ,A
legnagyobb bizonytalansdg az Ugynevezett »nagy« szerz8knél van, mert nagyon val-
tozatosan haszndltik a jeleket, vagy egydltalin nem torédtek velik, és rabiztak koruk
el6adoéira, akik nagyrészt ugyis tudtik. Nagyon bonyolult dolog. Inkibb filozéfiai
kérdés.”

Orbdn Gyérgynek a fagott-zongora szondta kompondldsa el8tt nem volt tapasz-
talata a fagottszer( irdsban. Természetesen zeneszerzés-tanulmanyai alatt kellett fu-
v6s hangszert is tanulnia, valamint kiting elméleti konyvek dlltak rendelkezésére, de
véleménye szerint a hangszerek megismeréséhez kell a tapasztalat.'

Orbén szerint csak a darab kottdjat kell ismerni. A zene 0sztondsségét meg kell
6rizni, minél tobb 6sztondsséget benne hagyni.

Noha a darab eldadasihoz klasszikus zenei miveltség és hangképzés sziikséges, a
fagott- és a zongoraszélam nehézsége miatt ritkdn lehet vele az oktatdsban foglal-
kozni. Hangversenytermi el6addsa nagy technikai felkésziilést kivan, mentélisan és
fizikailag is prébdra teszi a villalkozé el6adét.!

SELMECZI GYORGY: ZENEDARABOK PHIL, MARLOWE-NAK FAGOTTRA
ES ZONGORARA

Selmeczi Gyorgy darabjira baritai hivtdk fel a figyelmemet egy koncert miisoranak
osszedllitdsakor.”” Bar a md ajanldsa a Raymond Chandler dltal megilmodott képze-
letbeli detektivnek szdl, a darabok valédi dedikéltjai, amint az méar emlitésre kertlt,
ifj. Hara Laszl6 és kamarapartnere, Kincses Margit.® A szerzé elmondisa szerint
yrelativ fiatalkori darab. Jékedvi kiruccands — gyokerei a szinhdzi zenélésbdl fakad-

9 Orbdn Gyorgy-interji.

10 Erre is volt egy torténete Orbannak: ,Sz8ll8sy Andris, a zeneszerzd, j6 baritom megkér-
dezte: — Hogyan tudod kezelni az oboat? — Sehogy. Litod milyen nagyon magas fekvésbe
irtam!” — OrBAN Gyorgy: Motetta ( Vegye&karm és obodra).

11 Orbén Gyorgy kompoziciéjanak magyarorszagi elterjedéséért sokat tett e tanulmény szer-
z6je: egyik kiemelkedd hallgatOJa Orfiné Bischof Zsuzsanna tanulta, majd kulfoldi
fagottkurzuson, magyarorszagi versenyen eljitszotta, igy kertlt a darab a budapestl fagot-
tosok latéterébe is. Koncerteken, kilfoldi kurzusokon jitszotta a mivet. A fagottszonita
elsd felvételét készitd Boganyi Bence és Oliver Triendl szdmara is Herpay Agnes ajanlotta
a kompoziciét, azonban maga sem mondott le felvételérdl.

12 Vajda Janos ajanlotta a Fagottal magyarul cimid kortirs zenei koncertsorozat elsd, 2014.
oktéber 17-1 hangversenye szdmadra.

13 Kincses Margit Selmeczi Gyorgy felesége, sok kompozicié ihletéje és cimaddéja.
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nak”.’* Selmeczi ebben az idészakban sok film- és szinh4zi zenét irt, szinh4zi szemé-
lyiségnek ismerték. ,A darab komponildsinak egyik célja »hasznalati zene«, amely-
nek tételeit/darabjait egyenként és barmilyen kombinaciéban is el6 lehet adni — a
misik a szinhazi: tiikrézze a zeneszerz§ attitidjét, miszerint tedtralis és filmzenei.” A
mivet ifj. Hara Ldszlé6 mutatta be.

Amint arra Németh Zsombor lemezkisérs szévegében rimutat, a ciklusban a jazz
meghatdrozé szerepet jitszik, a Zenedarabok a két hibora kozotti Egyesiilt Allamok,
vagyis Philip Marlowe kordnak és kornyezetének tanczenei mifajaira reflektdlnak®
(példaul IV. tétel, 23-33. titem).

A jazz hatisit a tételek cimei — 1. Phil Marlowe, a Portrait, I1. Remember. .., 111.
Phil Marlowe’s Little Swing, IV. Phil Marlowe’s Night Music — is mutatjak. A tételek-
nek nincs tematikai Gsszefliggése vagy vezérmotivuma, jellegiikben a cimadé személy
egyes hangulatainak, arculatainak érzékeltetésére torekszenek.

A kompozicié a 80-as évek jatékosainak és a Magyarorszdgon hasznalt hangsze-
reik dllapotinak és minéségének hatdrait feszegeti (hangterjedelme az esz’-ig terjed,
rdaddsul sziinetek utdn azzal indit), valamint a komolyzenei vagy fagottéletben akkor
még nem tdl gyakran megjelend konnytzenei elemek is nehézségeket okozhattak a
klasszikus zenén felnovs egykori fagottosoknak. A kisnéna-hangkozok énekls fel-
hasznaldsa, ami a 60-as évekt6l kezd6déen a modern magyar zeneszerzés kedvelt
eleme volt, és a jazz-ihletést ritmikai képletek kombinalasabdl felépitett elsd tétel
Phil Marlowe portréjit mutatja be, ez a tétel cime is.'® El6adéi szempontbdl legjob-
ban a partitirdbdl jitszhaté a vertikilis pontossig megdrzése végett (L. tétel, 1-9.
litem).

A miésodik darab, Remember... egy varidciésorozat a Tea for two cimi dalra,'” amely
eredetileg az 1925-6s No, No, Nanette cimi zenés komédia Vincent Youmans dltal
komponalt betétdala volt.'® A darab az el6adé egyéni fantizidjira épit, az 6 hangkép-
zése, zenel izlése hatdrozza meg a tételt. Sajndlatos, hogy az egyetlen megjelent ki-
addsban jelent8s eltérést mutat a megadott metronémjelzés az eredeti dallam dltal
megkivint temp6tol.

A harmadik darab, a Phil Marlowe’s Little Swing lejegyzésében rendkiviil egysze-
rd, de a benne taldlhat6 sok dallami ismétlés mindannyiszor mds megoldast kovetel a
jatékostol. A swing lejegyzése maga is notdcids problémakat vet fel, leirdsa viltozé a

14 Az idézetek a 2019. marcius 28-4n, Kisorosziban késziilt Selmeczi Gyorgy-interju részle-
tei. A tovabbiakban: Se/meczi Gyorgy-interyii.

15 NEMETH: i. m.

16 Selmeczi ,original” felirata kéziratdban még Phil Marlow, a detektiv cim szerepelt. A kéz-
iratban a szerzd vegyesen hasznilja a Marlow és a Marlowe irdsmédokat.

17 Selmeczi ,original feliratd kézirataban még a Tea for Two cim szerepel.

18 NEMETH: i. m.
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20. szdzadban. Tme egy példa ugyanannak az elemnek hdromféle leirasi lehetdségérsl
(2. kottapélda), azonban a lehetdségeket is keverték a komponistak vagy a kiadék.
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2. kottapélda. Selmeczi Gyorgy: Zenedarabok Phil Marlowe-nak —
III. Phil Marlowe’s Little Swing

Az utols6 tételben —Phil Marlowes Night Music — az indulé unisono elcsiszdsa
szinképikkd alakul (IV. tétel, 1-18. titem). Itt a szeptimek izgatott tizenhatod ritmu-
sai vagy a kicsit romantikus éjszakaelemek mind a hangulatfestést szolgaljik (IV. té-
tel, 29-32 iitem).

Az egyetlen kiadds és a birtokomban 1év8 két kiillonb6z6 kézirat fénymadsolatanak
osszevetésekor sok az eltérés.” A két kézirat sem egyforma, az egyikben a fent emli-
tett esz” helyett egy mélyebb megoldast vilasztott a szerz6. A nyomtatott kiad4dsnal
azonban hol egyik, hol a masik kézirat megolddsit taldlta jobbnak. A szerkesztett
kiadas gyakori enharmonikus atirdsai, amelyeket taldn a szimitégépes irdisméd gene-
ralt, nehezitik a megértést. A kiadas elstt feltehetSleg még egyszer atnézte a szerzs a
darabokat, mikozben a kompoziciét klarinétra és szaxofonra is el6készitette.

Selmeczi sajit bevalldsa szerint egyenesen ,szerelmese” a fagottnak.’* A hangszer
exponilt szerepet kap operdiban (Spiritisztik, Bizdnc, Boldogasszony lovagja), sok
hangszerelési bravirt visz véghez, mint példdul a fagott-szopranszaxofon, illetve a
fagott-tangéharmonika 6sszedllitas — tudjuk meg Selmeczi elmondésdbél. ,Altaliban

19 Az ,original” feliratd kézirat-fakszimilét a szerz6tdl kaptam, a masikat ifj. Hara Lészlon
keresztiil Vizsolyi Livia fagottm(ivész, szintén egykori tandrom, bocsitotta rendelkezésem-
re. Egyik kézirat sem datlt.

20 Selmeczi Gyorgynek tobb jelentds fagottos baritja is volt, példdul Haldsz Istvan (Miskolc)
és if). Hara Lészl6 (Budapest), valamint kiilonboz$ operahdzakban, szinhdzakban jatsz6
operai fagottosok.
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véve is hangszerelésemben a fagott a szaxofonra asszocidl” — allitja. A j6 fagottos Ggy
képviseli a hangszert — ahogyan Te is —, hogy a koz6nség megszeresse.”

Selmeczi szerint — bar a m{ is teljesen mds, mint a fent targyalt Orban-kompozi-
ci6é — ,az el6addsnil a kotta a leglényegesebb, de ennél a darabndl kell tudni ki
Marlowe, és ki Chandler, illetve a dolognak az ethoszit ismerni kell. Mindig van
értékrend, ha emberi karakter vagy egy lélektani vetiilete van a dolognak. Marlowe
osszetett jellem, j6, ha az el6adé legaldbb nagy vonalakban tud réla. [...] A zenemi
eljatszasakor fontos, hogy ne steril eldadas legyen, ne pusztin zenei struktarakat koz-
vetitsen, hanem vilagképet és j6 érzést keltsen a hallgatéban”.*!

A Zenedarabok. .. el6addsa sok egyéni fantazidt enged meg a jatékosnak, akar koz-
kedvelt repertodrdarab is lehetne. A koncertteremhez kevésbé hozzaszokott hallgaté
szdmdra pedig j6 kapaszkodé a konkrét (irodalmi) személyhez, hangulathoz, karak-
terekhez valé kot6dés és a konnyilzene felé valo kikacsintds. A szerzd jol ismerte
megrendeldit, az § személyiségiik éppigy nyomot hagyott a kompozicién.

Az elsé eléado, if]. Hara Ldszlé6 azonban nem oktathatta a Selmeczi-darabot
szakkozépiskoldban, ahol tanitott, mert nehézségi szintje meghaladta az akkori ko-
zépiskolasok szakmai felkésziiltségét. Ma azonban éppen a jazz-es elemek hozzik
kézelebb mind a tanulékat, mind a hallgatésdgot a darabhoz. Ugyanakkor pont ezek
az elemek tovibbra is hidnyoznak a fagottoktatdsbdl, a kortdrs magyar szerzék kom-
pozicidi is — csekély kivételtdl eltekintve — szintén, hiszen nincsenek gyermekek sza-
mara kompondlt mivek.*

A FAGOTTKOMPOZICIOK SZEREPE ORBAN GYORGY ES
SELMECZI GYORGY ELETMUVEBEN

Az 1980-as évek mindkét zeneszerz§ stilusiban viltozast hozott. Mindketten a dia-
ténia, a tonalitds irdnydba indultak el. Ebben a folyamatban mindkett&jiiknél jelzés-
értékd volt a fagottmd kompondldsa. Orbdn vallomdsa szerint: ,1980-t6l 1985-ig
csak kérusdarabokat kompondltam. Rengeteg atondlis darab utdn ezek a felkérésekre
késziilt kérusdarabok fokrdl fokra egyre rokonszenvesebbek lettek, és megtaldltam
bennik 6nmagamat. 1980-1990 kozott keletkeztek az elsé neotondlis miivek, négy-
ot hangszeres szondta, ezek egyike ez a fagottdarab.” A darabok irdsinil, ahogy ennél
a fagottdarabnal is, a zenei elemek vélasztasa a szerz6 vallomdsa szerint nem tudatos.
A szerz$ ezeket szereti, ezek ,miikodnek” szimdra. Szerinte ,nemcsak a hangszer, a
hangok, az akusztika fizika, hanem az ember maga is. Fiatalkoromban bonyolult

21 Selmeczi Gyorgy-interjil.
22 Herray Agncs: A kortdrs zene felhaszndldsi lehetdségei az alap-és kozépfokil fagott tanitdsban.
Parlando LVII. 2015/3.
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szisztémdkat haszniltam, ma egyre egyszer(ibbet. Véleményem szerint a diaténidt
lehet kovetni a hallgatésdg szamara is.”

Selmeczi dllitdsa szerint a fagottdarabbal indult el egy olyan folyamat a pélyijin,
amelyben nagyon érdekelte a programzene, a dramatikus hattér. Innen jutott el a
szimfonikus kolteményekhez, majd latvanyosan az operdk felé fordult. Errél igy nyi-
latkozott: ,Adorno utn a teoretikusok megbélyegezték a programzenét. Bennem ez
dacot valtott ki, hogy csak azért is ilyet irjak, hiszen szinhdzi ember vagyok.” Prog-
ramzenéiben a fagott nagyon fontos szerepet tolt be, ahogy munkéssigiban ez a
kompozicié is.

A két szerz stildris szemléletének véltozasarél Selmeczi a kovetkezSket mondta:

»A 80-as évek kozepére mindketten [Selmeczi Gyorgy és Orbén
Gyorgy] — és az alkalmazott zene is — eljutottunk arra a sajatos hely-
zetre, hogy két zeneszerzg lakik egy személyben. A személy egyik
telére ma ugy mondanank, alkalmazott zeneszerzdre jellemzé a von-
z6 sikeres kornyezet, a csillogds, a kozonségbarat darabok, a siker. A
személy midsik oldala, amelyik az utékor szdmara kivin komponalni,
viszont a kovetkezd helyzetben van: meg akar felelni a kor kovetel-
ményeinek — mainstream. A kor a kovetelményeit erészakosan meg-
fogalmazta, és mintegy szdmonkérte a fiatal zeneszerz8ktdl, ezért
kialakult benniik egy nyomaszté megfelelési kényszer.

Ezért a 80-as évek zeneszerzdje furcsa, skizofrén kettGslatassal
rendelkezett: amit az utékornak szdnt, az a kdzonséget nem érdekel-
te, valamint elad6kat sem taldltak az avantgard darabokra. Ha maga
az el6ad¢ is fumigilja a darabokat, akkor a szerzének el kell gondol-
kodnia. Ez eredményezte, hogy a zeneirék két tiborra szakadtak. Az
egyik fele, ahova én és bardtaim, Orbin Gyorgy, Vajda Janos és
Csemiczky Miklés tartozunk, e meghasonlds utin mindannyian agy
éreztiik, hogy ideje »igazat beszélni, és egymadst timogattuk ebben a
szembenézésben. A Mivészeti Alap alkot6hdzaba jartunk, igy kiala-
kult egy szellemi kézeg, mihely, ami a kompoziciéknal t6bbszoros
kontrollt eredményezett — vigyaztunk egymadsra. Ennek etikai vetii-
lete is van.”

23 Selmeczi Gyirgy-interjii
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OSSZEFOGLALAS

Mindkét szerzé stilusiban fordulat allt be az 1980-as években, ennek az idészaknak
az els6 darabjai kozott szerepelnek ezek a fagottra és zongorara irt kompoziciok.
Annak ellenére, hogy kis létszamu el6adéi appardtust igénylé darabok ezek, mégis
teljes értékd alkotdsok, fontos helyet foglalnak el a zeneszerz6k munkassigdban és a
fagotton jatszok korében is. A mivészek és oktatok feladata, hogy a k6zonség, a hall-
gatok és az ifju el6adok is minél szélesebb korben megismerhessék Sket. Orbin
Gyorgy és Selmeczi Gyorgy fagottdarabjainak el6addsa valamennyi alkalommal nagy
kézonségsikert hozott.

THE BASSOON PIECES OF GYORGY ORBAN
AND GYORGY SELMECZI

Keywords: Gyérgy Orbdn, Gyérgy Selmeczi, contemporary music, interpretation,
education of contemporary music

Transylvanian composers Gyorgy Orban and Gyorgy Selmeczi both contributed to the
bassoon-literature by writing a Sonata for bassoon and piano and Four pieces to Phil Marlow for
bassoon and piano. The study focuses on how these pieces were created, the role they played
in the career paths of the composers and how they made it to concerts-halls. Thorough
presentation of the pieces aims to identify their musical style. The study also focuses on the
artistic performances and educational results that these pieces have brought forth, including
the point of view of the performer so it can be subjected to subsequent analysis. The study
discusses the notational features of the compositions, the experiences of performing them in
Hungary and abroad. It also suggests how the pieces can be used in the bassoon education:
what special previous music studies and educational materials they require. The study is
strongly built on the in-depth interviews conducted with the composers.

COMPOZITIILE PENTRU FAGOT ALE LUI GYORGY ORBAN
SI GYORGY SELMECZI

Cuvinte-cheie: Gydrgy Orbadn, Gyérgy Selmeczi, artd contemporand, interpretare,
studiul muzicii contemporane

Proveniti din Transilvania, compozitorii Gyorgy Orbén si Gyorgy Selmeczi au contribuit
la dezvoltarea literaturii fagotului prin conceperea Sonatei pentru fagot si pian, respectiv a celor
Patru piese dedicate lui Phil Marlowe, scrise tot pentru fagot si pian. Studiul subliniazi elemen-
tele procedeului componistic, stabileste rolul pe care aceste lucriri au avut in cursul carierei
autorilor si istoricul interpretirii lor. Bazat pe informatiile din interviurile date de compozi-
tori, analiza sumari a pieselor ajuti la identificarea stilului lor specific. Textul precizeazi si
anumite aspecte ale notatiei si interpretirii Sonateisi a celor Patru piese,precumssi intrebuintarea
acestora in procesul educativ al instrumentului.
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