https://doi.org/10.51384/cert-06.07

P1eLDNER JuDIT

TORTENELEM, KULTURALIS EMLEKEZET ES
INTERMEDIALITAS RADU JUDE AFERIM! CIMU FILMJEBEN"
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Radu Jude 2015-ben készilt Aferim! cimd fekete-fehér filmje, amely a bemutatds évében a
legnagyobb bevételd roman film népszertségének 6rvendhetett, a nemzetkozi kozonség ér-
deklddését is felkeltette.! Az Aferim! paratlan egyedisége az Gj romdn film kontextuséban
annak tudhaté be, hogy kozvetlen médon nem a posztkommunista tirsadalomra, illetve an-
nak koézelmultbeli el6zményeire dsszpontosit, mint a kortdrs romén filmek nagy része, hanem
visszalapoz a torténelemben, és egy epizédot elevenit meg a 19. szdzad elejérdl, a cigdny rab-
szolgasig idejébdl.

Radu Jude filmje egyedi médon megformalt torténelmi drima, amely szdmos elméleti
diskurzus (6rokségfilm, szerzdi film), mifaj (torténelmi film, western, road movie) és repre-
zenticiés mod (a romdn torténelem filmes reprezenticiéinak hagyomanya, illetve annak de-
konstrukci6ja) keresztez8désében helyezhetd el, igy sokrétd architextudlis viszonyrendszert
épit ki, amelyben, mindezen elemek dsszjitéka révén, leleplezédnek a hagyomanyos torténel-
mi film sémdi, dtértékelddik a nézének a nemzeti film hagyomdnydhoz valé viszonya. A film
a ,kulturédlis emlékezet médiuma”, amelyet, az irodalomhoz és mds mivészi médiumokhoz
hasonléan, az a képessége jellemez, hogy ,formdlja a multra vonatkozé kollektiv képzele-
tet”.> Radu Jude éppen a film médiumanak ezen sajitossdgit teszi teritékre, mikozben kriti-
kusan reflektdl a filmnek a romdn nemzeti identitds megkonstrudldsdban jdtszott torténelmi
szerepére.

Aziltal, hogy a torténelmi mult felé fordul, az Aferim! architextudlis dialégust kezdemé-
nyez a romdn torténelmi film hagyomdnyéval, amelyet Aristide Demetriade alapoz meg
1912-ben rendezett Romania fiiggetlensége (Independenta Roméniei) cim filmjével, és amelyet
a kés@bbiekben torténelmi filmek hosszu sora képvisel. A kommunizmus évtizedei alatt a
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1 Radu Jude Aferim! cimi filmje kapta a legjobb rendezésért jar6é Eziist Medve dijat a 65. Berlini
Nemzetkozi Filmfesztivilon.

2 Astrid ErLL: Literature, Film, and the Mediality of Cultural Memory = Cultural Memory Studies. An
International and Interdisciplinary Handbook. Eds. Astrid ErLi—Ansgar NUNNING. Walter de
Gruyter, Berlin—-New York, 2008. 389-398, 396, 389. Az itt szerepld, valamint a tovibbiakban az
angol és romdn nyelvii szakirodalombdl szdrmazé idézetek sajit forditdsaim, P. J.
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torténelmi film mifaja a politikai rendszer ideol6gidjdt kiszolgdlé apparatus részét képezte, a
propaganda céljai szerint alakitotta a torténelemképét, heroikus modelleket, identifikiciés
mintakat szolgéltatva, a hazafias érziilet és a dicsé mult irdnti nosztalgia megerdsitését céloz-
va. A mifaj legnépszertbb képviselSje Sergiu Nicolaescu volt, torténelmi drdmdi a roman
nemzet sziiletését, dicsé eseményeket, epikus csatikat és kollektiv dldozatokat idéztek fel.®
Epikus dimenzidju filmalkotdsaiban Romadnia torténelmének majdnem minden jelentds sze-
mélyiségét felvonultatja, és a nemzeti jelleg megtestesiiléseiként mutatja be.

A romin torténelmi film hagyomanyit jatékos, reflexiv médon idézi fel Nae Caranfil
A t6bbi néma csend (Restul e ticere) cimd, 2007-ben bemutatott filmje, amely a fentebb emlitett
els6 romdn térténelmi film, egyben az els6 romén jatékfilm, Romdnia fiiggetlensége keletkezé-
si kériilményeit alkotja Gjra. A romdn filmtorténet kezdeteinek reflexiv felidézése ravilagit a
mozi és a torténelmi dbrazolds kozotti szoros Osszefiiggésre, ugyanakkor tdvolsigtarté medi-
ilis keretbe helyezi a megjelenitett id6szakot. Mds eszkozokkel, burkoltabb reflexivitdssal, de
szintén a tivolsdgtarté medidlis keret 1étrehozasin dolgozik Radu Jude: az Aferim! megterem-
ti a torténelmi ,valésig” illuzidjat, de a film percepcidja sordn szisztematikusan le is épiti az
illaziét, amely a torténelmi film szubverziv formajit eredményezi.

A kortirs roman filmben a mult — leggyakrabban a kozelmult — irdnti érdeklddést a jelen
tirsadalmi és interperszondlis mechanizmusainak mint a kommunista rendszer 6rokségének
feltirasi szandéka motivilja. Igy azok a filmek, amelyek tullépnek a kimondott jelen id6beli
keretein, hajlamosak a kommunikativ emlékezet ivén beltil maradni, ami Jan Assman megha-
tirozdsa szerint 80-100 évet, azaz hirom-négy generaciét fel6lels idtartamot jeldl, és a min-
dennapi interakcié és kommunikicié horizontjiban megmutatkozé kézelebbi multszeg-
mensre vonatkozik.* Ebben az idékeretben kiemelt figyelmet kapnak az 1989-es események,
amelyek szdmos kortdrs romdn film témdjit képezik.® A kommunikativ emlékezet, valamint
a nagyobb idébeli tivolsigot feloleld kulturalis emlékezet ivét kapcsolja Gssze a Szarajevd
hidjai (Les ponts de Sarajevo, 2014) ciml dokumentumfilm-antolégia egyik darabja, Cristi
Puiu Das Spektrum Europas cimi rovidfilmje, amelynek az elsé vilaghaborud kit6résének évét
kézéppontba helyezd idShorizontja a kommunikativ emlékezet felsé hatdrat képezi. Cristi
Puiu révidfilmje cimét Hermann von Keyserling balti német filozéfus 1928-ban kiadott
konyve inspirdlta, amelyet egy nyugdijas hdzaspar (Valeria Seciu és Marian Rilea) olvas és
kommentdl szilveszter éjszakdjan, etnikai sztereotipidk és elSitéletek tomkelegével fliszerezve.
Cristi Puiu révidfilmjében és Radu Jude Aferim!/-jében hasonlé indittatast azonosit Christian
Ferencz-Flatz: mindkét filmben a toérténelemhez valé viszonyulds az idézés, az irodalmi vo-
natkozis kozvetitésével torténik. Kilonbség viszont, hogy mig Puiu elgondoldsdban a torté-

3 Példaul: Ddkok (Dacii, 1966), Vitéz Mihdly — Az Egyesiilés (Mibai Viteazul — Unirea, 1971), A fiig-
getlenségi habori (Razboiul Independentei, 1977), Mi, akik a_frontvonalbdl jéttiink (Noi cei din linia
intai, 1985), Mircea (1989).

4 Jan AssmanN: Communicative and Cultural Memory = Cultural Memory Studies. An International
and Interdisciplinary Handbook. Eds. Astrid ERLL-Ansgar NUNNING. Walter de Gruyter, Berlin—
New York, 2008. 109-118.

5 Pl 12:08 Bukaresttél keletre (A fost sau n-a fost, Corneliu Porumboiu, 2006), A papir kék lesz (Hartia
va fi albastrd, Radu Muntean, 2006) vagy Hirom nap kardcsonyig (Trei zile pand la Craciun, Radu
Gabrea, 2011).
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nelem gyakorlatilag hozzaférhetetlenné vélt a jelen elSitéletei miatt, Jude a jelent a torténe-
lem felsl kozeliti meg, és kozvetlen kapcsolatot tr fel a mult és a jelen el6itéletei kozott.®

A kortdrs roman multfilmek’ t6bbségétdl eltéréen, Radu Jude filmje tallép a kommuni-
kativ emlékezet keretein, és egy tavolabbi idShorizont — in illo tempore — képezi a kulturalis
emlékezet tdrgyat, amely mdr a térténelmi, mitikus, kulturalis id6dimenziéhoz tartozik a ter-
minus assmanni értelmében. Ennek ellenére, az Aferim! nem egy torténelmi eseményre féku-
szdl, hanem egy lazdn felflizott torténetszdlon keresztiil, valamint az irodalomban és filmben
gyakran megjelend emblematikus dbrizolasmédokat (vasdr, fogadd) idézve a 19. szdzadi ha-
vasalfoldi tirsadalom képét kozvetiti [1. kép]. Egy hésok nélkiili vilagot teremt, ezéltal inkdbb
kimozditja, mintsem megerésiti a romdn toérténelmi malt mitikus dimenzidjat.

Az Aferim! visszalapoz a térténelmi multban, de ezt nem az 6rokségfilm nosztalgidjaval
teszi. Belén Vidal az orokségfilm (beritage film) £6 jellemzdiként a mult irdnti nosztalgiit,
valamint a torténelmi rekonstrukciora torekvd szinrevitelt emeli ki. Az 6rokségfilm a hiteles
reprezenticié igényével egy imagindrius valésigot konstrudl, ,a torténelem nosztalgikus
szemléletét vonzo drucikként bocsdjtja forgalomba, és biztonsdgosan a multba helyezett vild-
gokba valé menekvést igér”.® A torténelmi tabld, a kidolgozott részletek hitelessége folytin
Radu Jude filmje akdr meg is felelhetne is az 6rokségfilm kritériumainak, de ezektdl azonnal
el is tivolodik, mivel a szinrevitel realisztikussigat szindékolt miiviség, az érzékelhet medi-
dlis konstrukcié keretezi, és a torténelmi multnak a nosztalgikus, nemzeti és kollektiv identi-
tast megerdsitd abrazoldsmédja helyett a torténelemnek egy hésietlen, nyugtalanité szeg-
mensére forditja a figyelmet. Radu Jude eredeti teljesitménye méltin tekinthetd szerz6i film-
nek, amelynek miivészi igénye szemben 4ll a 6r6kségfilm midcult jellegével — ahogyan Belén
Vidal megéllapitja, ,a szerzdi film és az 6rokségfilm diskurzusa egymdst kizar6 jellegi”.’

Az Aferim!, amelyet a filmkritika ,valami 4jként™ iidv6z6lt a romén filmben, a 19. szdzad
eleji, torok uralom alatt 1évé Havasalfold tdrsadalmi tabléjit konstrudlja meg, a cigdny rab-
szolgasig felszabaditdsa el6tti idszakbdl. A cselekmény a western és road movie filmek nar-
rativainak elemeibdl épitkezik: Iordache (Alexandru Dabija) bojar parancsira Costandin be-
hajté pandir (Teodor Corban) fidval, Ionitival (Mihai Cominoiu) egytitt egy cigdny rabszol-
ga, Carfin (Toma Cuzin) keresésére indul, aki lopas vadja és a bojarnéval folytatott viszonya
miatt megszokott az uradalombdl. [jtjuk sordn a 19. szdzadi tdrsadalom teljes panorimdja
tarul eléjiik, amelyet az 6 nézSpontjukbdl litunk. Ez azonban nem a pikareszk hésokre jel-

6  Christian FErRENcz-FLATZ: Apendice: Aferim! — un film bine stricat [Fuggelék: Aferim! — Egy jol
elrontott film] = Incursiuni fenomenologice in noul film romanesc [ Fenomenoldgiai kalandozdsok az iij
romdn filmben). Tact, Kvar, 2015. 122-132,122-123.

7 A multfilm [...] tigabb kategéria a torténelmi filmnél. Nem minden multfilm torténelmi film, de
minden térténelmi film multfilm. [...] A befogaddk néz8pontjabél a torténelmi film olyan mult-
ban jatszédik, amelyb6l nem élnek kozottik »tantke«.” Murar Andrds: Film és kollektiv emlékezet.
Magyar miiltfilmek a rendszervdltozds utdan. Savaria University Press, Szombathely, 2008. 58.

8  Belén VipaL: Heritage Film: Nation, Genre and Representation. Columbia University Press, New
York—Chichester, 2012. 16.

9  Uo.27.

10 Veronica LazAr—Andrei Gorzo: Aferim! — ceva nou in cinemaul roménesc [Aferim! — valami ij a
romdn_filmben) = Politicile filmului. Contributii la interpretarea cinemaului roménesc contemporan [A

Jfilm politikdi. Hozzdjdruldsok a kortdrs romdn film értelmezéséhez). Szerk. Andrei Gorzo—Andrei
State. Tact, Kvir, 2014. 301-312.
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lemz6 tdrsadalomkritikai €l nézpont: Costandin megjegyzései, amelyeket a fia szdmadra fo-
galmaz meg okuldsként, a korabeli tirsadalom mikédési elveit visszhangozzdk, a visszaélése-
ket az élet megszokott meneteként, a dolgok dllasaként, fennallé és megviltoztathatatlan
rendként konyvelik el. A film végén az elSkeritett rabszolga nem szabadulhat a felbdsziilt
bojir bosszijitdl, a pandir pedig a parancs végrehajtisaért dicséretben részesiil: aferim, azaz
bravo!

A homogén nemzet ideoldgidjdval szemben, Jude filmje egy etnikailag vegyes tirsadalmat
dbrédzol, amelyben minden nemzetiségnek megvan a maga megszabott helye a mereven hie-
rarchikus tdrsadalmi rendben. Az Aferim! romén parasztokat, t6rok befolyds alatt allé bojaro-
kat és roma rabszolgdkat sorakoztat fel,'" a szereplSk parbeszédeiben pedig szimos nemzeti-
ség sztereotipikus képe jelenik meg. Az ortodox pépa, azon figurk egyike, akikkel a pandir
és fia tja sordn talalkozik, eleven Volkertafel médjira sorolja a kiilonb6z6 nemzetiségekkel
kapcsolatos sztereotipidkat. A klisék soraban kiemelt helyet foglalnak el a cigdnyokkal kap-
csolatos el@itéletek, természetesen adottnak véve alsébbrenddségiiket, amelynek alapjin a 19.
szdzadi tdrsadalom jogot formalhat a ciginyok tdrsadalmi elnyomasira: ,Minden nemzetnek
megvan a maga célja. A zsidéknak, hogy csaljanak, a t6rokoknek, hogy bantsanak, nekiink
roménoknak, hogy szeressiink, tiszteljiink és szenvedjiink, mint j6 keresztények. Es minden
nemzetnek megvannak a maga szokdsai. A zsidok sokat olvasnak, a gorogok sokat beszélnek,
a torokoknek sok feleségiik van, az araboknak sok foguk van, a németek sokat pipalnak, a
magyarok sokat esznek, az oroszok sokat isznak, az angolok sokat gondolkodnak, a francidk
odavannak a divatért. Az 6rmények lustak, a cserkeszek sok csipkét viselnek, az olaszok sokat
hazudnak, a szerbek sokat csalnak, és a cigdnyok sok verést kapnak. A cigdnyok azért vannak,
hogy rabszolgik legyenek”. A pépa szerint a cigidnyok nem emberek, hanem egyenesen az
6rddg leszdrmazottai. Mindazonaltal éppen Carfin, a biintetendd roma rabszolga bizonyul a
legszélesebb ldtékoriinek, hiszen 6 utazott a legtdbbet élete sordn. Végiil a bojirnak mint a
hatalom birtokosdnak torokil elhangzé dicsérd szava, amely a film cimét is adja, ironikusan
felilirja a terhelt romdn—roma kapcsolatot.

Az Aferim! az elsé romdn film, amely a roma rabszolgasig kérdésével foglalkozik. Habar
ezéltal egy torténelmi-tirsadalmi tabu kertl a kozéppontba, Radu Jude elsédleges célja nem
a torténelmi rekonstrukcid,'? hanem sokkal inkabb az, hogy a mai nézdket sajit elditéleteik-
kel szembesitse. Tiikrot tart, amelyben a massdghoz valé jelenkori tarsadalmi viszonyulds mé-
dozatait pillanthatjuk meg. Ily médon az dbrazolt térténelmi kor a jelen allegéridjaként funk-
ciondl, rimutatva azokra a torténelmi okokra, amelyekre a mai tirsadalomra is jellemzd, szte-
reotipidkon alapuld, eléitéletekkel teli mentalitds visszavezethetd.

Az archiv felvételekre emlékeztetd fekete-fehér képekbdl valé épitkezés, a statikus kame-
ra, valamint a sokalakos, fableau-szerd kompozicidk révén az Aferim! a korai filmek stilusét
imitdlja. A parasztfigurik dbrazoldsa szintén irodalmi és filmes hagyomanyokhoz, példaul
Aristide Demetriade mér emlitett filmjének vagy Stere Gulea 4 Moromete csaldd (Morometii,
1987) cim filmjének tdrsadalmi tabléihoz csatol vissza. Itt azonban a tirsadalmi freské nem
idealizdl, illetve nem éri be a realista igénnyel, hanem egyenesen karikatiraszerd, groteszk

11 A film transzkulturalis perspektivdjit a filmprodukcié nemzetkozi — romdn, bolgir, cseh és francia
— jellege egésziti ki.

12 A roma rabszolgasig torténelmi perspektivibol valé megkézelitését illetéen, lisd Viorel AcHim:
The Roma in Romanian History. Central European University Press, Bp., 2004.
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(szdmos tablon a figurdk hattal dllnak). fgy a klasszikus torténelmi film dbrizolismdédjira
jellemz8, az epikus nagysigot és a nemzet egészét metonimikusan jelols, ezdltal ,figurativ
totalizaciét™ megval6sité tablé nem a patosz, hanem az irénia hordozéjavi vilik, annal is
inkdbb, mert hidnyzik a tablé formdtumahoz ,ill8” téma, példdul egy jeles térténelmi esemény,
csatajelenet. A groteszk tdrsadalmi tablok festdi tdjképtablokkal valtakoznak, a természet ro-
mantikus vadsdgéval ellenpontozva a tirsadalmi karikatardt [2-3. kép].

A film egyszerre teremti meg és rombolja le a torténelmi realitds illuziéjat. Az abrazolt
yvalosig” képe a litszdlag természetes, kozvetitetlen illizi6, illetve a mesterséges, kozvetitett,
remedializdlt™ képi élmény koztességében bontakozik ki. A kozvet(itet)len valdsdg illuzidjit
az adott korhoz kapcsolddé vizudlis (illusztraciok, fényképek, festmények, filmek), torténelmi
és irodalmi anyag alapjan megvaldsitott korhlség, a részletek (diszlet, kosztiimok, a szerepldk
beszéd- és viselkedésmddjanak) kidolgozottsiga, a tirsadalmi tablok, az archaizdlé stilus te-
remti meg. Mdsrészt, a valésigeffektust felilirja a kulonb6z6 medidlis reprezenticick
intermedialis kolldzsa, kavalkddja. A régies roman nyelven elhangzd, stird parbeszédek tulaj-
donképpen irodalmi és torténelmi forrdsokbdl vett, 6sszekompilalt idézetek: a szereplék 19.
szdzadi romdn szerz8ktdl szdrmazo,” erkolesi tanulsdgokat tartalmazé példabeszédekben
tirsalognak, amelyek egy narrativ szdl mentén kapcsolédnak ossze, mikézben az élébeszéd-
szitudcidk és az eredetileg irott sz6vegekbdl vett idézetek kozotti fesziltség mindvégig meg-
6rz6dik. Ugyancsak fesziiltség keletkezik a korhidségre torekvd szinrevitel és a gondosan meg-
tervezett stilusimitdcié — példaul a torténelmi filmre emlékeztetd tablok vagy a korai film
teatralitdsit megidéz8 képszerkesztés és drimai jaték — egyidejliségébol.

Radu Jude fimjét ,cigdny western”-ként tidvozolte a kritika. A filmet beharangozé szines
plakaton a western ikonogréfiai elemeit lithatjuk — a plakdt harsiny szinei kontrasztot képez-
nek a film fekete-fehér képsoraval [4-5.kép]. A western mifajisigihoz kothetd a narrativ szal
(a szokott rabszolga utdni hajsza), az iddkeret (19. szdzadi torténelmi mili6), a helyszinek
(eldugott falvak, amelyek mindennapi életének részét képezi a vad erészak), a sztereotipidkon
alapulé mentalitds, valamint a hierarchikus tdrsadalmi viszonyokban megmutatkozé kolonid-
lis szemlélet. A vadnyugati hés szerepén a pandur és fia osztozik, akik azonban inkibb
antihésok, mivel passzivan szemlélik az eseményeket, és szolgalelkien teljesitik a bojdr paran-
csdt. A pandurt kinyilvanitott nézetei megbizhatatlan, esendd figurdva teszik, akivel a nézé
nem tud azonosulni; ,héstette”, azaz a sz6kott rabszolga megtaldldsa a film diegézisén belil is
lemindsiil, amikor a bojdr verbdlisan megaldzza 6t a fia el6tt. A western kliséinek az archaikus

romdén tirsadalomra valé alkalmazdsa folytin talin inkdbb ,eastern™¢-rél vagy ,balkdni wes-

13 Ismail Xavier: Historical Allegory = A Companion to Film Theory. Szerk Toby MiLLer—Robert
Stam. Blackwell Publishing, Oxford, 2004. 333-362, 358.

14 Jay David Borrer—Richard GrusiN: Remediation. Understanding New Media. The MIT Press,
Cambridge-Massachussetts—London, 1999.

15 A Tordache Golescu, Anton Pann, Ton Creangi, Nicolae Filimon, Ion Budai-Deleanu és mésok
szovegei alapjan Gsszedllitott szovegkollizs a forgatékonyvirék, Radu Jude és Florin Lizirescu
munkdjat dicséri.

16 Tovibbgondoldsra érdemes tematikus kapcsolat mutatkozik Radu Jude filmje és Hajdu Szabolcs
Deélibdb (2014) cim filmje kozott. Ez utébbi egy kortdrs rabszolgatorténetet mesél el, a hatésdgok
elél menekild amerikai futballista egy pusztai tanydn keres menedéket, amelyrél azonban kidertil,
hogy rejtett rabszolgatelep, itt kell megkiizdenie — a westernre emlékeztets jelenetekben — a zsar-
nok romdn rabszolgatartéval és roma tdrsaival.
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tern’-r6l beszélhetink: Jude filmje termékenyen kiakndzza a narrativ klisék és a tdrsadalmi
mili6 kozott teremtddd dsszeférhetetlenségeket és fesziiltségeket. A western kliséi ugyanak-
kor a roman spagettiwestern hagyomanyit vagy a Mirgelatu-sorozat vildgit is felidézhetik a
nézében.” A linedris torténetszal, a két f6szerepls folyamatos dton levése a road movie mi-
fajit idézi fel a néz8ben, ebben a vonatkozdsban is fesziiltség teremt8dik a modern id8k filmes
zsdnere és a premodern id6kben 16hdton megtett ut kozott. A felidézett és kimozditott ma-
faji jellegzetességek mifaji kolldzst, a film kulturdlisan kédolt rétegzettségét eredményezik,
amelyben kiilonboz6 eredet vizualis kédok és klisék rendeldnek egymas mellé.

A kolldzseffektus a hang-kép kapcsolat szintjén is érvényestl. A nyité jelenetben, amely
egy rogzitett kameradllasbol felvett nagytotal, el6szor egy emberi alak nélkili tdjkép jelenik
meg, a hangsdv azonban mdr tartalmazza a szereplSk hangjat. Ahogy a szereplSk pontszertien
telbukkannak, majd fokozatosan kézelednek, a hangok térbeli kozelsége rogzitett marad egé-
szen addig, amig a szereplék eltlinnek a képernyé tiloldalin anélkil, hogy a kamera kévetné
a mozgasukat. A hangsdv , kétdimenzids” alkalmazdsa egyrészt a korai film technikai korldta-
it imitdlja, mdsrészt mdr a film legelején megteremti azt a disszonancidt, amely szimos mds
— mér emlitett — eszkoz révén fokozddik a diegézis egészében, felerdsitve a torténelmi ,reali-
tds” maviségét, medidlis kozvetitettségét.

A kozvetitettséget, a medidlis apparitus jelenlétét érzékeltetik a filmben szdndékosan
benne hagyott hibdk is. Christian Ferencz-Flatz a filmben felfedezett bakikat a diegézis (re-
alista reprezentici6) és metadiegézis (a realista reprezentici6 illiziéjanak megtorése) kozotti
oszcilldcié pillanataiként értelmezi. A film taldn leghumorosabb jelenetében, amelyben a pan-
durral és fidval taldlkozé ortodox pépa nemzetkarakteroldgiai litdnidt mond fel az tt szélén, a
szekerét huzé 16 ,kilép a szerepébdl”, minek kovetkeztében a pépit alakité szinész, Alexandru
Bindea biintudattal a kamerdba néz. Egy misik jelenetben a bojdr feleségét jatszé szinésznd,
Luminita Gheorghiu Costandint, a pandurt a cigdny rabszolga nevén, Carfinként szélitja
meg, és egy pillanatra § is zavarba jon a kamera el6tt.'

Architextudlis és intermedidlis megolddsai révén az Aferim! a térténelmi ,valésigot”
audiovizudlis, mifaji és kulturalis sztereotipidk révén kozvetiti, ezdltal mintegy felszabaditja a
mitikus reprezenticié kényszere alél. A film 6 szervezdelve és figurativ potencidlja a kollazs-
effektusban azonosithaté, amely a térténelmi multrél alkothaté képek miviségét kilonb6z6
medialis reprezentdcidk altal megkonstrudlt heterogén mozaikként leplezi le. Finom reflexi-
vitdsa és leplezetlen kritikdja révén az Aferim!-ben létrehozott medialis kollazs lerdntja a lep-
let a hagyomanyos torténelmi dbrazoldsok ikonografidjardl, és a mitikus nemzeti torténelem-
kép helyébe egy etnikailag kevert tarsadalom traumatikus kollektiv emlékezetét helyezi.

17 A Mirgelatu-sorozat darabjai, amelyek 1980 és 1987 kozott késziiltek rendre Doru Nistase,
Gheorghe Vitanidis, valamint Mircea Moldovan rendezésében, a torténelmi multba helyezett nép-

szerd kalandfilmek, a f8szerepet a hires romén szinész, Florin Piersic jatssza.
18 Ferencz-Fratz: i m. 129-130.
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TORTENELEM, KULTURALIS EMLEKEZET ES INTERMEDIALITAS

HISTORY, CULTURAL MEMORY AND INTERMEDIALITY
IN RADU JUDE’S AFERIM!

Keywords: cultural memory, intermediality, tableau, collage

A historical drama that can be interpreted at the juncture of theoretical discourses (heritage film,
auteur film), genres (historical film, western, road movie) and representational modes (connecting to —
and also subverting at the same time — the historical image of classical Romanian cinema), Radu Jude’s
Aferim! (2015) has attracted the attention of the international public by the way in which it responds to
the tradition of representing the Romanian historical past. Its unique place within New Romanian
Cinema can be assigned to the fact that it does not focus on tensions of the post-communist condition
or their antecedents in the recent communist past; instead, it goes back in history to a much earlier
period, to the Romanian ancien régime, after the Ottoman occupation and before the abolition of the
Gypsy slaves, in order to point at the historical roots of current social problems. Through its ingenuous
architextual and intermedial solutions, which are presented in detail the present paper, Radu Jude’s
cinematic collage exposes the traditional historical iconography and replaces the mythical national
image of history with the traumatic collective memory of an ethnically mixed society.

ISTORIE, MEMORIE CULTURALA SI INTERMEDIALITATE
IN FILMUL AFERIM! DE RADU JUDE

Cuvinte-cheie: memorie culturald, intermedialitate, tableau, colaj

Filmul intitulat Aferim! regizat de Radu Jude (2015), o drami istoricd care poate fi interpretati la
intersectia unor discursuri teoretice (beritage film, auteur film), genuri (film istoric, western, road movie)
si moduri de reprezentare (conectdndu-se la — si subminand in acelasi timp — imaginea istorici a filmu-
lui romanesc clasic), a atras atentia publicului international prin modul unic in care rispunde la traditia
reprezentirii trecutului istoric romanesc. Locul siu unic in cadrul noului film romanesc se datoreazi
faptului ci nu se axeazd pe tensiunile conditiei postcomuniste sau antecedentele acestora in trecutul
comunist recent, in schimb, se intoarce la o perioadi istorici mai veche, situatd intre ocupatia otomani
si abolirea sclaviei romilor, cu scopul de a arita ridicinile istorice ale unor probleme sociale actuale. Prin
intermediul unor solutii arhitextuale si intermediale pe care acest studiu le prezinti detaliat, filmul-colaj
al lui Radu Jude demasci iconografia istoricd traditionald si plaseazd in locul unei imagini istorice
nationale mitice memoria colectivi traumaticd a unei societiti de etnie mixt.
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1. Avasir. A 19. szdzadi havasalfoldi tirsadalom képe az Aferim!-ben (Radu Jude, 2015)/The fair. The
image of the 19" century Wallachian society in Aferim! (Radu Jude, 2015)/Téargul. Imaginea
societitii din Tara Romaneasci in secolul al XIX-lea in filmul Aferim! (Radu Jude, 2015)

2-3. Groteszk tarsadalomdbrazolds és festSi tajképek kontrasztja/The contrast between the grotesque
representation of society and painterly landscapes/Contrastul dintre reprezentarea grotesci a
societitii si peisaje pitoresti

4-5.A fekete-fehér filmet beharangozé szines plakit a western ikonogrifiai elemeivel/The coloured
poster of the black-and-white film with iconographic elements of the western/Afisul colorat al
filmului alb-negru cu elemente iconografice ale westernului
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