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P1ELDNER JuDIT

SZOVEG ES KEP VISZONYA
W. G. SEBALD AUSTERLITZ CIMU MUVEBEN

Kulcsszavak: narrdcid, trauma, emlékezés, identitds, fotogrdfia

W. G. Sebald a német irodalom emigrinsa: a hiboru utolsé évében, 1944-ben sziiletett egy
kis faluban, Wertachban, a bajor Alpokban. Svijcban tanult német és osszehasonlité irodal-
mat, kozépiskolai tanarként dolgozott Svéjcban, majd 1969-ben a kelet-angliai Norwichba
koltozott, ahol egyetemi oktatéként tevékenykedett, német irodalomtorténetet tanitott.
2001-ben halt meg autébalesetben.!

Szépirodalmi mivei, amelyeket németiil irt, a kilencvenes években, az ezredfordulét kéve-
téen jelentek meg, és véltak ismertté. A Szédiilet. Erzés? a Kivindoroltak? A Szaturnusz gyi-
riii. Angliai zardndokiit,* valamint az Austerlitz® cimi (esszé)regényei, illetve irodalomkritikai
tevékenysége, amelynek egyik publikdlt eredménye a Légi hdborii és irodalom. A rombolds ter-
mészetrajza® cimi konyve, egy befelé tigulé életm kilonoés és dnmagukban véve sajitosan
hibrid komponensei, amelyek az elbeszélés, emlékirat, utirajz, esszé- és torténetirds mifaji
jellegzetességeit 6tvozik.

W. G. Sebald t6bbféle irodalmi hagyomanybdl merit, mesterei kozott emlithetjiik Bor-
gest, Kafkit, Stendhalt, mik6zben egy teljesen Ujszer(, szingularis és 6sszemérhetetlen préza-
stilust hoz 1étre, amelynek alapvetd jellegzetessége, hogy a narricié szovete véletlen egybeesé-
sek, analdgiak és egymidssal Gsszefiggd események szisztematikus Gsszeszovésébél jon 1étre,

PreLDNER Judit (1975, Sepsiszentgydrgy) Sapientia Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem csikszere-
dai Gazdasig- és Humantudoményok Kara Humédntudomdnyok Tanszékének adjunktusa. Kotetei:
Beszédterek, képterek (Komp-Press, Kvér, 2007), Az értelmezés ideje (Egyetemi Mihely Kiadé, Kvir,
2013).

1 A tanulmdny korabbi viltozata: Az emiékezet medialitdsa W. G. Sebald Austerlitz cimii regényében =
P1eLDNER Judit: Az értelmezés ideje. Tanulmdnyok, kritikdk. Egyetemi Mihely-Bolyai Tarsasag, Kvir,
2013. 217-230; Irodalom, test, emiékezet. Szerk. BorBELY Andras—ORrBAN Jolin—P1eLDNER Judit.
Erdélyi Mzeum-Egyesiilet, Kvir, 2014. 247-257,

2 'W. G. SeBaLD: Szédiilet. Erzés. Ford. Blaschtik Eva. Eurépa, Bp., 2010. Eredeti megjelenés: Us:
Schwindel. Gefiible. Eichborn AG, Frankfurt am Main, 1990.

3 US: Kivdndoroltak.Ford. Szijj Ferenc. Eurépa, Bp.,2006. Eredeti megjelenés: US: Die Ausgewanderten.
Eichborn AG, Frankfurt am Main, 1992. 3

4 U6: A Szaturnusz gyiirii. Angliai zardndokit. Ford. Blaschtik Eva. Eurépa, Bp., 2011. Eredeti meg-
jelenés: U6: Die Ringe des Saturn. Eine englische Wallfahrt. Eichborn AG, Frankfurt am Main, 1995.

5 Ué: Austerlitz. Ford. Blaschtik Eva. Eurépa, Bp., 2007. Eredeti megjelenés: U6: Austerlitz. Carl
Hanser Verlag, Miinchen, 2001 (a tovabbiakban SeBALD: Austerlitz).

6 U6: Légi hdbori és irodalom. A rombolds természetrajza. Ford. Blaschtik Eva. Eurépa, Bp., 2014. Ere-
deti megjelenés: US: Luftkrieg und Literatur. Carl Hanser Verlag, Minchen, 1999.
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szerz6i magyardzatok, kommentdrok nélkil.” Nevezhetjik ezt egyfajta dokumentdris fikci-
6nak, amely az életmiben a dokumentum felsl fokozatosan a fikci6 irdnydba mozdul el: mig
a Kivdndoroltak cim( szoveg még jobbdra dokumentdris jellegl, az Austerlitz cim{ mive mér
a regény mifajdba sorolhaté fikciés md. Az emlékirat és fikcié viszonya vélik egyre dttétele-
sebbé az életmi sordn. Ugyancsak sebaldi sajitossig, hogy szdmos kapcsolat és dtjrds, utalds
talilhaté az egyes mivek kozott: Sebald miveinek narrativ-poétikai sajitossdgai — az egyes
szdm els6 személyt elbeszélés, amelynek elsédleges narrdtora ,Sebald-szerd” figurit sejtet, az
emlékirat és fikcié hatdritlépései, a memodr, az utleirds és az esszé mifaji sajitossdgainak
kever(ed)ése, a szovegbe szisztematikusan beékelt illusztricidk, fotok, festmények, rajzok, tér-
képek — felismerhet6vé, modelldlhatéva teszik a szerzg dltal teremtett vildgszertséget.

Sebald esszéregényei tehdt arrdl is felismerhetSek, hogy nemcsak széveget, hanem képe-
ket is tartalmaznak, kép és széveg egyiittesen szédiiletes 6rvények és osszefiiggések felé csalo-
gatva az olvas6t. Ban Zséfia 6sszegzi: ,a fotogrifia feltaldldsa, de f6ként a XX. szdzad eleje 6ta
— egészen a digitilis technika feltaldldsdig — éppen a fénykép az a médium, amelyhez els6ként
fordultak akkor, ha a vildgban uralkodé rejtett dsszefiiggéseket némelyest mégis lithatéva,
kovethetdvé, s6t dokumentalhatéva akartdk tenni, ha a privit élet vagy a torténelem folydsira
vonatkoztathaté, értelmezhetd mintdzatot kivintak eléllitani. Ez kiill6nosen igy van azokban
az esetekben, amikor a fényképekkel valamiféle (vizuilis) narrativa keretein belil talilkozunk
— ilyenek példaul a XX. szdzad mdsodik felében népszerivé vilt képes riportok, de ilyenek a
privét fotékbdl felépils csaladi képek, s6t még inkdbb a csaladi albumok is. E képek megtel-
lebbezhetetleniil bizonyitottik e pillanatok, illetve az utébbi miifaj esetében ezeknek az éle-
teknek a valésdgossigit, hitelességét és »épp ilyenségét«. Valamint nem kevésbé lényegesen
— f6ként az albumokban — bizonyitottdk az egyes képeken elkiil6nild pillanatok Osszetarto-
zdsat, Osszefliggését, ami utébb egy életté, egy koherens torténetté dllt ossze. Az, hogy a ké-
sébbiek folyamdn elsésorban a posztmodern kultirdban e képek elveszitették a »valésighoz«
kothetd, megfellebbezhetetlen és kozvetlen kapcsolatukat, igazi destabilizald, felforgaté ko-
rilménynek bizonyult, amelyet egyesek szabadsigként, mdsok azonban feldolgozhatatlan
veszteségként éltek meg. Sokan a mai napig nem tudjik, nem akarjik elfogadni az eredeti
»szerzGdés« felbontdsit, és a fényképeket tovdbbra is a valdsdg, illetve a valésdgra vonatkozd
narrativdk bizonyit6 erejd illusztriciéiként olvassik”.®

Sebald Austerlitz cimi regénye ,fotédokumentalt fikcid”. A szoveg testébe illesztett fotdk,
amelyeket a regény narrativ logikdja értelmében Austerlitz készitett, valds helyszineket és
objektumokat 6rokitenek meg, a foték szovegen kiviili valésdgnyomokra utalnak. A foték
nem illusztriciék, hanem a md szerves részét képezik, szovegbe ékelésiik azonban
episztemoldgiai eldontetlenséget eredményez, hiszen a multbeli valésdg nyomadra utalé voltu-

7 Mark Richard McCuLron: Understanding W. G. Sebald. University of South Carolina Press, Co-
lumbia, South Carolina, 2003. 22.

8 BAN Zsoéfia: Veverka, avagy az emlékezés fortélyai. W. G. Sebald ,Kivindoroltak” és ,Austerlitz” cimii
regényeirél. Holmi, 2007. janudr, http://www.holmi.org/2007/01/veverka-avagyaz-emlekezes-
fortelyai. (Letoltés ideje: 2014. 10. 10.)
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kat feliilirja a fikciés mi areferencialitdsa, igy a képen dbrazoltak barthes-i értelemben vett
realitdsa, az ,ott volt™ bizonyossiga felfiiggesztidik.

Bin Zsofia irja: ,Sebald koztudottan a taldlt, »kébor« képek szenvedélyes gyijtsje volt,
komoly gytjteménnyel rendelkezett, s az is tudhaté, hogy regényeiben valéban szabadon ke-
verte e taldlt képeket azokkal, amelyek valéban azt a 1étezd személyt dbrizoljdk, akirdl a re-
gényben éppen sz6 esik, valamint a sajit magdt (Sebaldot) dbrazolékkal. Ily médon a valésig,
a tények, valamint a képzelet és a fikcié képileg (is) kibogozhatatlanul sszekeverednek, és
azok az olvasok, akiknek elszdnt céljuk, hogy ezeket szétszdlazzdk, rossz nyomon jarnak”.!°

Sebald szdmadra a kivindorlds személyes tapasztalat és irodalmi téma, mi t6bb, a személyes
és az irodalmi vonatkozds szétvilaszthatatlan egymadstdl. Sebald regényeinek fékuszaban egy
orszdghatirokon talmutat6, nagyobb geokulturilis egység all, amelyet nevezhetiink akdr Eu-
répanak: hései Eurépa térképén tévelygs, onmagukat és multjukat, gyokereiket kétségbeeset-
ten keres6 figurdk, akiknek sorsiba(n) visszavetiil az eurdpai torténelem. Eurépa nem az ott-
honossdg szinhelye szimukra, hanem az idegenségé, a gyokérvesztettségé. A Sebaldot legin-
kibb foglalkoztaté kérdése az idegenné, kisértetiessé valt otthon, az unheimliche Heimat
problematikdja. Eurépa testét fijdalomnyomok lepik be, traumédk nyomait viseli: a regényirét
a torténelem és a személyes sorsokban lecsap6dé dramak viszonya foglalkoztatja. A torténe-
lem részeivé, fejezeteivé valo események legjobb esetben a kultikus emlékezet tirgyava véilnak,
mikozben a testek, az egyéni drimak lithatatlanok a hattérben, vagy feledésbe mertilnek.

Sebald utolsé mivének cime a regényhds nevét jeloli, amely egyben egy torténelmi ese-
ményre utal: az 1805-6s austerlitzi csatira, mds néven hdrom csdszdr csatdjira, Napdleon
legnagyobb gydzelmeinek egyikére. A morvaorszdgi telepiilésen évente felidézik a csata em-
lékezetét, rekonstrudljdk az austerlitzi litkozetet, a csata résztvevSinek emléke azonban visz-
szahozhatatlan, felidézhetetlen. Sebald egy hely nevét adja a f6szereplnek, a szubjektum és a
tér viszonydra, a személyes és torténelmi emlékezet kapcsoléddsi pontjaira irdnyitva az olvasé
figyelmét. Az elbeszélés menetét a Sebald-szert elsédleges narritor, valamint a ,sajit” torté-
netét elbeszélé-dtadé masodlagos narrdtor, maga Austerlitz Eurdpa kiilonboz6 helyszinein
val talalkozdsi alkalmai szervezik. Az ismételt talilkozdsok sordn a ,sajit” torténet dtaddsa
valamiféle ritudlis tobbletre tesz szert, dthagyomdnyozdssd mindsil 4t, benne azzal a kérdéssel,
kétséggel, hogy lehetséges-e egydltalan az dthagyomanyozds, a kozvetités. A regény vége felé
olvassuk a Sebald-narritor szavait: ,Elévettem a hatizsdkombdl azt a konyvet, amit Austerlitz
els6 parizsi taldlkozdsunkkor adott”. ™ Nem is a konyv dtaddsit tekintem az dthagyoményo-
zés tulajdonképpeni gesztusdnak, hanem a hétizsik jelenlétét: a regény testébe ékelt foték
egyikén lithatjuk Austerlitz hatizsakjanak fot6jit, amelyhez hasonlét viselt Wittgenstein is,
az egybeesés a kettejik kozotti mély kapesolatot, szellemi kozosséget jelzi. Ki nem mondot-
tan, a hdtizsdkra valé utalds a feladat, vagyis az emlékezés etikai dimenziéjanak az dtruhdzasdt

9 ,A Fotografia noémdja tehat: Ez wolt. Visszavonhatatlanul. A latin ezt kétségtelentil az interfuir
szoval fejezné ki: amit litok, ott volt, azon a helyen, amely a végtelen és az alany (Operator vagy
Spectator) kozott van; ott volt, de azonnal ki is vilt onnan: tokéletesen, megcafolhatatlanul jelen
volt, de mir el is tivolodott” Roland BARTHES: Vildgoskamra. Jegyzetek a fotogrdfidrdl. Ford. Ferch
Magda. Eurépa, Bp., 2000. 81.

10 BAn: i m.
11 SeBALD: Austerlitz 313.
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jelenti. A hatizsik valdban ezt tartalmazza, az emlékezés feladatit, a megirdsét: ,Austerlitz
arra emlékeztet benniinket, hogy az emlékezet etikdjadhoz nem arra a csendre van sziikség,
amelyet Wittgenstein emlit a Tractatus [...] végén, hanem 1j irodalmi formékban valé meg-
szélaldsra”.’? A mdsodik vildghaborat kovets id6szakban a f8hds Walesben nevelkedik az
Elias csalddnal, megmagyardzhatatlanul idegennek érzékelt kornyezetben. NevelGapja haldlos
dgyandl értesil az igazi nevérdl, arrdl, hogy nem Dafydd Eliasnak, hanem Jacques Austerlitz-
nek hivjak, ezen kiviil azonban semmi mdasnak nem jut a birtokdba sajit torolt-torlédott
multjdbol. A név semmi egyebet nem édrul el szdmdra, mint azt, hogy egy morvaorszagi hely
neve, egy torténelmi csata helyszine.

Austerlitzet a sajat élettorténetének kezdeti szakaszara vonatkozé emlékek hidnya készte-
ti nyomozisra, gyokereinek felkutatdsara, vallomdsai ennek a nyomozasnak, 6nkeresésnek az
epizédjait villantjak fel. A tudéssd nevelkedd Austerlitz életét a kutatdsnak szenteli, amelynek
tulajdonképpeni motivicidja a személyes 6szténzés: dGnmaga megtaldldsa, ennek a szenvedé-
lyes keresésnek a torténetét meséli el Austerlitz a Sebald-elbeszélének.

Kutatéi tevékenysége sorin val6sdggal elbarikidolja magit att6l az emlékezetbeli vi-
kuumtdl, fekete lyuktdl, amely elszakitja 6t eredetétl. Pszichoanalitikusan fogalmazva: elfojt-
ja eredetének kideritésére irdnyuld vgyét. Austerlitz mondja: , A vildg szimomra a XIX. sza-
zad végével befejez8dott. Ezen nem merészkedtem tdl, jéllehet a polgdri kor egész épitészet-
és kulturtorténete, amivel foglalkoztam, az akkor mdr kirajzol6dé katasztréfa irdnydba
mutatott. Nem olvastam ujsigot, mert, mint ma mar tudom, kellemetlen kozleményektdl
tartottam, a rddi6t csak bizonyos 6rdkban kapcsoltam be, egyre kifinomultabba fejlesztettem
hérité mechanizmusomat és egyfajta karantén- és immunrendszert alakitottam ki, amely
mindennel szemben folvértezett, ami barmilyen, akdr csak legtavolabbi kapcsolatban éllt egy-
re sziikebb keretek kozt tartott személyiségem elStorténetével. Rdadasul dllandéan el voltam
toglalva az évtizedeken it folytatott tuddsszerzéssel, ami pétlékként, kompenzdciés emléke-
zetként szolgdlt, ha pedig mégis, mint az elkeriilhetetlen volt, eléfordult, hogy egy szimomra
veszélyes hir minden 6vintézkedés ellenére eljutott hozzdm, akkor, ugy litszik, képes voltam
vaknak és siiketnek tettetni magam, és a dolgot, mint egyéb mds kellemetlenségeket, egyik
pillanatrél a mésikra elfeledni”.”

Kettds stratégidt alkalmaz tehdt: egyrészt a torténelmet a XIX. szdzad végéig tartja szd-
mon, a XX. szdzadra vonatkozé ismereteinek lapjait tiresen hagyva, masrészt, bevallatlanul is
a XIX. szazad tudomdnyos eszményeinek hédolva, ismeretek hatalmas tdrhdzat alakitja ki
magidban, egyfajta pozitivista meggy6z8déstdl hajtva, miszerint a milt rekonstrukciéja annak
teljességre torekvs archivaldsa révén hajthat6 végre. Az emlékeket az archivélt tuddssal igyek-
szik szisztematikusan helyettesiteni, amely egyfajta kompenzatorikus, egyben védekez8 me-
chanizmusként funkciondl, mindazonaltal, a beteljesedés pillanatit folyton odébb tolja. Aus-
terlitz hatalmas mennyiség( ismeretet halmoz fel, hogy valami mdst tdvol tartson magitédl,
erre azonban csak késébb eszmél ra.

A jelenbeli tudat és a hidnyzé mult kozott keletkezett Gr, hasadds, Austerlitz sajat multja-
t6l, egyben 6nazonossigatdl valé elszakitottsiga az id6t avatjik kozponti jelentSségiivé. Az

12 Nina Pelikan Straus: Sebald, Wittgenstein and the Ethics of Memory. Comparative Literature
LXI(2009). 1. sz. 43-53.
13 SeBALD: Austerlitz 152-153.
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els6 talalkozdsnak helyet ad6 antwerpeni Centraal Station épuiletében Austerlitz ramutat az
épiiletet diszits, a XIX. szdzad értékeit felsorakoztatd jelképekre, amelyek kozott az id6 4ll a
legtelsd helyen: ,A kozponti helyrsl, melyet az 6rami az antwerpeni palyaudvar épiiletében
elfoglal, minden utazé szemmel tarthat6, ugyanakkor valamennyi utazénak f6l kell pillanta-
nia az 6rra, és cselekedeteit hozz4 kell szabnia. Valéjaban, mondta Austerlitz, a vonatmenet-
rendek egymashoz igazitisdig mdsképp jirt az 6ra Lille-ben és Liittichben, masképpen Gent-
ben és Antwerpenben, és csak a XIX. szdzad kozepe tdjin tortént egységesités 6ta uralja az
id§ vitathatatlanul a vildgot. Csak ha az Gdltala el6irt menethez igazodunk, akkor tudunk a
hatalmas tereken dtrohanni, melyek elvéilasztanak benniinket egymdstél”.™

Az Austerlitz altal olyannyira kedvelt helyszinek, a palyaudvarok (melyek fotdi a regény-
ben lathaték) egybekapesolnak idét és teret. A londoni Broadstreet Station izom- és idegko-
tegekre emlékeztetd vasithdlézata a varos kordbbi rétegeire épil rd, egy temetdre, igy réteg-
z6dik a kultdra, a civilizdcié, mikézben a mult nem mdshol van, hanem éppen ott, ugyanott,
ahol a jelen is. Austerlitz szdmara kiilonésen fontosak az épiiletek, amelyek a multra emlékez-
tetnek, amely révén a mult jelentink részévé valik.

Az éplletek a telepilés aktudlis szerkezetében a legfelss, a lathaté réteget képviselik,
amely mintegy rdrakédik egy megel6z6 dllapotra, részben megmutatva, de részben elfedve,
takardsban tartva a multat. Ugy tdnik tehdt, hogy az architektdra altal elallitott rétegzettség-
konfiguricié dll a legkdzelebb az emlékezés mikodésmaédjahoz: ,Néhanapjin, mondta
Lemoine, mondta Austerlitz, olyba tlinik neki, mintha a halintékin és a homlokdn érezné
idefénn az id6 folydsit, de valdszindleg, tette hozzd, csak tudati reflexiérél van szé, amely a
viros talajin odalenn egymdsra rak6dé kilonbo6z6 rétegekrdl az évek sordn kialakult a fejem-
ben”.1s

A pirizsi Nemzeti Konyvtdr épiilete tobbszintes, monumentalis épitmény, ,kartezidnus
Osszterve” mintha kifejezetten az olvasé elbizonytalanitdsa és megaldzdsa céljabdl sziiletett
volna. A konyvtar paradoxona, hogy archivélja a multat, és (ezéltal) egyben hozzaférhetetlen-
né teszi azt. Az épilet az intézményes elfojtds, a multra rdtelepedd, azt kisajdtité hatalmi
ideoldgia jelképévé vilik a regényben — anndl is inkdbb, mivel az archivilt tudds helyszine, egy
masfajta ,archivum” helyén éptilt: ,A Gare d’Austerlitz és a Pont Tolbiac kozotti kietlen ré-
szen példdul, ahol ma ez a kdnyvtdr 4ll, a habora végéig egy nagy raktar volt, ahova a németek
a pdrizsi zsidok lakdsaibol kihozott Gsszes zsdkmanyt egybehordtak”.’ Mi tbb, a raktarcsar-
nokokat igy nevezték: Les Galeries d’ Austerlitz.

Austerlitz architektura irinti érdeklédése tehat éppen az elfedésbél, elfojtasbol téaplalko-
zik, ebbdl né ki a késébbiekben archeolégiai érdeklddése, amely legalibb annyira megnyilva-
nul a vdrosok réteges szerkezetei irdnti kivincsisdgdban, mint sajit el6térténetének feltdrasa-
ban: kezdeti multtagaddsa lizas feltiré munkévi, 6narcheoldgidva alakul 4t.

Muiltjahoz valé hozzaférésének stratégidjaként Austerlitz az id6 megtapasztalisinak egy
nem linedris, diszkontinuus médjat alkalmazza. Az id6 érzékelésének ebben a médozatiban
mult és a jelen, mi tobb, élet és haldl nem valamiféle dllomasok egy vonatdt sordn, hanem
sokkal inkdbb egy térbeli struktira mintdzatdnak megfelelen, palimpszesztusszerten réteg-

14 Uo.15.
15 Uo. 304.
16 Uo.
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z6dnek egymadsra. 1d6 és tér egylényegliségét fogalmazza meg Austerlitz a kovetkezd reflexi-
6ban:,[...] a tér és az id6 viszonyiban, ahogyan azt utazdskor tapasztaljuk, mind a mai napig
van valami illuzionisztikus és illuzérikus, és ettdl van az, hogy valahdnyszor kintrél visszaté-
rink, sosem tudjuk teljes bizonyossiggal, hogy valéban el voltunk-e”."”

Az id6 linearitasit feliilir6 relativitds az egyidejliség hétkoznapi tapasztalatokba betord,
revelativ pillanataiban nyilvinul meg Austerlitz szimdra. Egy ilyen kilonleges epiféniapilla-
nat, a freudi kisérteties megnyilvanuldsa, amikor meglitja igymond ,sajit magat” hitizsikos,
padon 16 kisgyerekként a Liverpool Street-i viréteremben, amikor a megsejtett egyidejiiség
egy sziirrealisztikus élmény formdjat olti: ,[...] littam a félhomalyban a harmincas évek stilu-
saban 6lt6zott, kozépkort embereket, egy nét konnyi gabardinkabatban, fején ferdén lg
kalappal, mellette pedig egy szikdr uriembert, aki s6tét 6ltonyt és papgallért viselt. Igen, és
nemcsak a papot littam és a feleségét, mondta Austerlitz, hanem a kisfiut is, akiért jottek.
Egymagiban tlt arrébb egy padon. Fehér térdzokniba bujtatott ldba még nem ért le a foldre,
és ha nem lett volna ott a hitizsik, amit az olében 4tolelve tartott, azt hiszem, mondta Aus-
terlitz, nem ismertem volna fol. fgy azonban felismertem, a hitizsdkrél, és el6szor emlékez-
tem vissza, amidta csak az eszemet tudom, sajit magamra abban a pillanatban, amikor meg-
értettem: ebben a viréteremben lehetett, hogy tobb mint fél évszdzaddal kordbban megérkez-
tem Anglidba”.®

Mintha a felgytilemlett nyomads feszit6 erejétSl sszeomlott volna az a fal, ami a f6hést
onmagitol elvilasztotta. A multat és a jelent egymashoz kézelits egyidejiiség-pillanat 4j kez-
detet jelol Austerlitz életében: mintha itt kezdédne el igazi élete, ekkor érzékeli el8szor sajit
multjanak tavoli illatét, izét. Tobbszor utalt rd kordbban, hogy az volt az érzése, mintha hamis,
téves életet élne — falsche Welt”, falsches Leben” az eredetiben —, egy nyugtalanit6 érzés lappan-
gott benne folyamatosan. Ami takardsban, rejtve volt eddig a pillanatig, az éppen az eurdépai
torténelem holokauszttraumdjihoz sodorja kozel a ,sajit”, személyes torténetet: pontosabban
egy koézép-eurdpai helyszinhez, a masodik vildghdbora Prigdjihoz, amelybdl egy gyermeke-
ket szdllité vonat menti ki Austerlitzet, de ahol ott marad, majd visszafordithatatlanul a
Theresienstadt-beli gett6 felé sodrédik az anya, Agita, illetve Périzs felé az apa, Maximilian,
amint Austerlitz szimara mindez kideril, mik6zben elvesztett gyermekkori nyomai utin ku-
tatva visszautazik Prdgiba, ugyancsak vonattal, mint ahogy annak idején a forditott utat meg-
tette. Az emlékeit, tobbek kozott, a prigai bérhdz bejiratinak padléjat diszitd nyolcleveld
mozaikvirdg kelti életre, amelynek fotdja a kényvben is lathato.

A regény végén, a périzsi Gare d’Austerlitz homlokzatin tin6dve, ahonnan apja,
Maximilian feltételezhetSen elhagyta Parizst valamelyik koncentréciés tébor irdnydban, Aus-
terlitz felidézi kordbbi emlékeit, amikor egy ,megtorolatlan bintett szinhelyén” érezte magit.
A Gare d’Austerlitz, mint él6 seb Eurépa testén, szimbolikus értékiivé tigul, mementévd, az
emlékezés szinhelyévé alakul at. A tulajdonnév referencidja megsokszorozodik tehat a re-
gényben, az Auschwitz sz6 hangzdsival egybecsengd Austerlitz név révén a hés maga vilik az
emlékezés helyévé, a személyes torténet pedig Eurépa kollektiv torténelmének hordozéjava,
tijdalomnyomainak jel616jévé.

17 Uo. 15.
18 Uo. 149.
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SZOVEG ES KEP VISZONYA W. G. SEBALD AUSTERLITZ CIMU MUVEBEN

A keresés céljanak a feltdrdsa, megmutatdsa helyett a foték tovibb fokozzik a végsé refe-
rencidk kérili homalyt, eldontetlenséget: az anya fotdja, amelynek megtaldldsa az emlékezés-
torténet, a sajat mult keresésének a tulajdonképpeni céljit kellene, hogy jelentse, amikor meg-
keril, és oz van, a konyv lapjain, akkor sincs teljes hozzaférés a multhoz, a néma kép, a
theresienstadti gettéban forgatott egykori német propagandafilmen megtalilt enigmatikus
sOtét szempdr elrejti a vilaszokat Austerlitz és az olvasé kérdései el6l. A fotdk az emlékezet
metafordivd vlnak, van benniik valami elhallgatds, hozzéférhetetlenség, ily médon a repre-
zentici6 sziikségszertien a takards, rarétegz8dés mozzanatait foglalja magédban, akadalyozva
inkdbb, mintsem megkonnyitve a multhoz val6 hozzaférést. Ugyanakkor a vizualitis a szoveg
térszerliségét eredményezi. Megan Jane Cawood irja a regényrél: ,A sebaldi szoveg egy tdj-
képhez hasonlatos: a narrativ technika, amely a verbalitishoz kapcsoléddan a vizualitdsra fek-
tet nagy hangsulyt, egy szévegbeli tijképet (vagy szoveg-képet [zext-scape]) tér az olvasé sze-
me elé. Az épitészet az emlékezést elésegits térként miikodik, amelyben Austerlitz szdmos
sajit emléket fedez fel, a fényképek és az Sket koriilvevs szoveg képezi azt a teret, amelyben
az emlékek megdrzédnek”.” Ily médon nemcsak a nyelv,” hanem maga a széveg is egy ki-
dolgozott épitészeti tervhez hasonld térbeli konstrukciévd vélik.

Sebald konyve, a nagy mennyiség(i beékelt vizuilis anyag, de a szoveg erételjes vizualitdsa
folytan is, archivumma vilik, az emlékezés dokumentumavd, Austerlitz torténeteinek végte-
len részletgazdagsdgaval, pillangéival, virosképek és épiiletek rétegeivel, illusztricidival, gyer-
mekkori szinhelyek és felndttkori impressziék mintdzatainak anal6gids egybecsengésével,
mikézben az archivum igérete soha nem teljesedik be, az olvasé szdmdra is éppigy mindig
tovabbtolédik a ,bizonyossig”, a végs$ dolgokhoz valé hozzaférés esélye, mint Austerlitz sza-
miara. De megadatik az esély, hogy az elbeszélés meghallgatdsa révén, olvasékként, tanikka
véljunk, és egyben az is, hogy az irodalmi mi kozvetitése révén az egyéni-kozosségi identitds-
vesztés, a diszkontinuitds traumdjdt a barthes-i értelemben, a szoveg 6romeként tapasztaljuk
meg.

19 Megan Jane Cawoob: Sites of Pain: Trauma, Landscape and Architecture in W. G. Sebald’s Austerlitz.
2011. https://www.inter-disciplinary.net/wp-content/uploads/2011/05/mcawoodepaper.pdf. (Le-
toltés ideje: 2013. 02. 10. Az idézet sajit forditdsom, P. J.)

20 ,Ha egy régi vdrosnak tekinthetjiik a nyelvet, utcik és terek szévevényes rendszerével, otthonokkal,
melyek régmult idéket idéznek, lebontott, szandlt és ujjaépitett negyedekkel, kijjebb és kijjebb te-
v6dé kiilss kertiletekkel, akkor én magam olyan emberre hasonlitottam, aki, sokdig tivol lévén, mar
nem ismeri ki magit ebben az agglomerdciéban, aki médr nem tudja, mire valé a megallé, mi a
hatsé udvar, az tkeresztez6dés, a korat vagy a hid”. Sebald: Auster/itz 135. Kiemelés télem, P. J.
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P1ELDNER JuDIT

THE RELATIONSHIP BETWEEN TEXT AND IMAGE
INW.G.SEBALD’S AUSTERLITZ

Keywords: narration, trauma, memory, identity, photography

The narrative-poetical specificifies of W. G. Sebald’s works — the first-person narration whose
narratorial voice hides a “Sebald-like” figure, the border-crossings between reality and fiction, the blend
of the generic specificities of memoir, travel journal and essay as well as the illustrations, photos,
paintings, drawings, maps, etc. — systematically inserted in the text make the Sebaldian textual universe
idiosycratic and recognizable. Thus, Sebald’s essay-novels contain not only texts but also pictures, which
display the literary text as the remix of the verbal and the visual, as a remediated scene. The present study
aims to examine this visual-textual scene in W. G. Sebald’s Austerlizz.

RELATIA DINTRE TEXT SI IMAGINE IN ROMANUL AUSTERLITZ DE W. G. SEBALD
Cuvinte-cheie: naratiune, traumd, memorie, identitate, fotografie

Caracteristicile narrative-poetice ale operelor lui W. G. Sebald — naratiunea in persoana intéi a cirui
narrator ascunde o figurd de tip ,Sebald”, trecerea granitelor dintre realitate si fictiune, combinarea
specificititilor generice ale memoriului, jurnalului de cilitorie, respectiv ale eseului, precum si ilustratiile,
fotografiile, picturile, desenele si hirtile inserate sistematic in text, asigurd caracterul idiosincratic al
operelor lui Sebald. Romanele-eseu ale autorului contin deci nu numai texte, dar si imagini, transforméind
textul literar intr-o scend textuald-vizuald remedializati. Prezentul studiu isi propune si analizeze acest
spatiu format din text si imagine in romanul Austerlirz de W. G. Sebald.

88





