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A jatékfilm egy audiovizudlisan kédolt diegetikus viligot hoz létre, mintegy két 6ra-
ban korlatozott vetitési id6vel, amelybe a nézének el6re meghatirozott bemeneti
utja(i) van(nak) a fokalizalt néz8ponton keresztiil — ez utébbit pedig az emberi test
fizikai materialitdsara alakitjdk a mivészi kodolds folyaman. Az ily médon meghatd-
rozott jatékfilmes formdtum specifikus szereppel birhat a k6z6sségi emlékezeti folya-
matainkban: olyan egyéni és kozosségi emlékek megjelenitésére is alkalmas, amelyek
negativ érzelmeket aktivilnak. A pontosan ilyen jelenségeket leirni hivatott ,bandlis
emlékezés” fogalma Vered Vinitzky-Seroussi nevéhez fiz8dik, aki kiemeli, hogy ,[a]
tomegmédia kulcsfontossdgu a kollektiv emlékezet nagykézonséghez valé eljutdsat
illet8en, és kényszerit6 erejd a szerepe is a banalis megemlékezés létrehozasiban”,
amely ,relative tervezetlen, és teljesen Gssze nem fiiggd kérdések kontextusdbol buk-
kanhat el8”.2

* VirciNAs Andrea (1976), PhD, habil., filmteoretikus, egyetemi docens, Babes—Bolyai Tu-

dominyegyetem Szinhaz és Film Kara, Kolozsvir, andrea.virginas@ubbcluj.ro

1 Noha ez egy, a jelen felkérésre irédott magyar nyelvii tanulmdny, szimos gondolat részét
képezte kordbban angolul publikélt szovegeknek. VIRGINAs Andrea: Fragile Diegetic Spaces
and Mobile Women: Coping with Trauma in Hungarian and Romanian Films = Cultural
Studies Approaches in the Study of Eastern European Cinema: Spaces, Bodies, Memories. Ed.
VirGiNAs Andrea. Cambridge Scholars Publishing, Newcastle upon Tyne, 2016. 66-84;
ué: Embodied Memories of Geographical and Social Mobility: White-Collar Women in
Postcommunist Films about Romania. Journal of European Studies 48(2018). 3—4. sz. 278—
294. Elkésziiltéhez a kovetkezd kutatisi projektek szolgaltattak keretet: Bolyai Janos Ku-
tatdsi Osztondij (2021-2024), UEFISCDI TE csoportos kutatdsi projekt, Cultural
Traumas in Contemporary European Small National Cinemas (2022-2024).

2 Vered Vinitzky-SEROUSST: Banal Commemoration = Routledge International Handbook of
Memory Studies. Szerk. Anna Lisa Tora-Trever HaceN. Routledge, London-New York,
2016 (a tovabbiakban Routledge Memory Studies). 90.
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Kelet-Eurépédban tobb olyan kollektiv traumara is gondolhatunk, amelyek testi-
leg kédoltak, de mediatizaciéban is léteznek, és aktiv emlékezeti munka targyat ké-
pezik ma is: a két vilighdboru esetenként még személyes élményei; az ezeket kévets
hatirvéltozasok, amelyek etnikai és osztilycsoporthoz tartozasuk révén hatottak az
emberekre; a kommunista diktatardk tirsadalmi osztalyhatdrokat érint6 agressziv
beavatkozisai; avagy a posztkommunista idészak instabilitdsai, az altalinosan nacio-
nalista, rasszista, osztdlyalapu intolerancia emlithetSek e tekintetben. A kulturélis
emlékezeti tanulmdnyok és a filmtanulmdnyok hatirmezsgyéjén elhelyezhet§ jelen
vizsgiléddsom célja egy tovabbi — taldn csak regiondlisan, Kelet-Eurépa vonatkoza-
saban érvényes — ,bandlis emlékezeti” mintdzat bemutatisa, amely a testet 6ltottség
és a kozvetitettség/medidltsig kettSsségében létezik. Ez a testet 6ltott, de egyben
medidlt és mediatizdlt emlékezet egy kollektiven megtapasztalt, talin kollektiven
osztott, tovabbd kollektiven az emlékezetben (meg)6rzott képz8dmény is tehdt, a
hozzikapcsol6dé érzelmi mintdzatok pedig minimum ambivalensek, a negativak
dominalnak, amelyek vératlanul csaphatnak at a traumatikus (és a talin traumatizdlo)
varidnsokba. A soron kovetkezd elemzés dltal mintegy eseti vélaszt kindlhatok Ann
Rigney kutatismddszertaniként is felfoghaté kérdésére: ,mely médiatechnolégidkat
hasznélva, mely kulturalis modellek és formdk segitségével jonnek létre, osztédnak
meg, és kapcsolédnak az identitishoz a partikuldris torténetek?”.?

A gyors, avagy hirtelen felfelé/lefelé torténd tdrsadalmi mobilitds, amely gyakran
toldrajzi mobilitdsként is kett6z6dik, és dltalaban sziikségbdl, mintsem pozitiv elGje-
ld valasztasként, st akir erészakos beavatkozds formdjdban valésul meg, a kelet-eu-
répaiak kozos tapasztalata. A kozelmult kelet-eurépai mobilitdsi mintizatainak saja-
tossdgdardl a kovetkez6képpen ir a kanonikus angolszasz szerzéparos: ,,Mig a kapita-
lista tirsadalmakban a mobilitds tdlnyomédan »kis hatétivolsigi«”, dllapitjdk meg
Parkin kutatdsaira hivatkozva, ,a szocialista tirsadalmakban »nagy hatétivolsiga
mozgdsokat implikal a jutalmazdsi hierarchia teljes tartomdnyédban, és nem csak az
osztalyhatdrokon torténd személyzet-cserét jelenti« (1971a: 157)”.* Ezen jelenség-
koérnek természetesen komoly hatdsa van az 1989-et kovetd tranziciés idGszak szd-
mara is, amelyet akar a kollektiv trauma Erikson altal leirt fogalmaval is jellemezhe-
tink: ,a tirsadalmi élet alapvetd széveteit ér6 csapds[ként], amely az embereket 6sz-
szekotd kapes(olat)okat roncsolja”.?

3 Ann RieNEY: Cultural Memory Studies: Mediation, Narrative, and the Aesthetic = Routledge
Memory Studies. 66.

4 Robert Erikson—John H. GoLpTrORPE: The Constant Flux. A Study of Class Mobility in
Industrial Societies. Clarendon Press, Oxford. 1992. 17.

5 Jeftrey C. ALEXANDER: Toward a Theory of Cultural Trauma=Cultural Trauma and Collective
Identity. Ed. Jeffrey C. ALEXANDER et al. University of California Press, Berkeley—Los
Angeles—London, 2004. 4.
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Hol és hogyan valésul meg a kommunista id6szak nagy hatétavolsigu tarsadalmi
mobilitdsdra valé kollektiv emlékezés a kelet-eurépai régié emlékezeti kultarajiaban?
Vagy, ahogyan Ann Rigney teszi fel kérdését: ,[h]ogyan kapcsolédik az egyének tes-
tet 6ltott emlékezete a kozosségek dltal osztott kollektiv emlékezethez? (...) Vildgos,
hogy amint a mindennapi élet a médiahasznalattal szaturdlédik, Ggy valik a »testet
oltott« és a »medidlt« tapasztalat kozti interakei6 egyre intenzivebbé”.® Ezen tanul-
manyt azon hipotézis vézlatos igazoldsa szervezi, hogy a mivelt, értelmiségi, fehér-
galléros foglalkozdst né alakja, karaktere a (kelet-)eurépai jatékfilmekben — és kiil6-
nésen azokban, amelyek koprodukcids gydrtasi kontextusuk okdn kulturdlis forditasi
és tranzakcios folyamatok tarhdzit képezik — egy ilyen media(tiz)alt emlékezeti for-
ma vagy alakzat, f6képp egy jellegzetességének koszonhetSen. A miivelt, Kelet-Eu-
répahoz kéthetd, értelmiségi né ikonogréfidja szinpadra éllitja a kiilénb6z6 osztily-
habitusok fesziiltségteli egytttélését, amelyek a maguk sordn a posztkommunista
idészakok kikényszeritett f6ldrajzi és tdrsadalmi mobilitdsa(i)nak a kévetkezménye-
iként is érthetSek. A testet 6ltott (embodied) kulturilis téke — amely ,,a magatartas-
ban, az akcentusban, az 6ltozkodésben és az dltaldban vett testi viselkedésben” mutat-
kozik meg’ — kilonosen alkalmas arra, hogy a hipotézisem aldtimasztdsiban mint-
egy vizsgilati egységként funkciondljon a kelet-eurépai muvelt n6i karakterek soron
kévetkez6 elemzésében.

A fehérgalléros értelmiségi~miivelt né egy (szetero)tipikusnak is nevezhet$ néi
karakter a Kelet-Eurépahoz kapcsolédd, posztkommunista, szerzdi(nek szint) fil-
mekben, amelyek nemzetkozi koprodukciéban valésulnak meg. Az 1990-es évekbél
olyan példak juthatnak esziinkbe, mint Nela (Maia Morgenstern) Lucian Pintilie
1992-es Balantdjaban® vagy Irma, ugyancsak Morgenstern alakitdsiban Tompa Ga-
bor 1999-es A kinai védelmeben. De idesorolhaté Irina (Oana Pellea) Stere Gulea
1993-as Vulpe vandtor cimd, Herta Miiller-adaptacidjban vagy Weisz Gizella (Nagy
Mari) Gothar Péter1995-6s A kérzetében, amely Bodor Addm prézai munkait dol-
gozza fel. De sorjazik a karakter a 2010-es évek sordn késziilt koprodukciés alkotd-
sokban, amelyek a kelet-eurépai régié egészérdl fogalmaznak meg allitdsokat: Magda
(Lia Bugnar) Cristian Mungiu 2016-o0s Bacalaureat cimi filmjében (FIG. 1), Sandra
(Judith State) Cristi Puiu 2016-0s Sieranevaddjiban, Ines Conradi (Sandra Hiller)
Maren Ade 2016-o0s Toni Erdmann cim( filmjében vagy Eszter (Torok-Illyés Orso-
lya) Hajdu Szabolcs 2016-os Ernelldék Farkasékndl cimi alkotdsdban, Ulrike von

(o)

RiGNEY: 7. m. 65.
7 Tony BenNeTT-Mike Savace-Elizabeth Siva—Alan Warpe-Modesto Gayo-Car—
David WricHT: Culture, Class, Distinction. Routledge, New York—London, 2010. 29-30.

8 A filmek cimeit eredeti nyelven haszndlom a tanulményban.
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Syberg (Susanne Bormann) a La drum cu tata cim( filmben (Anca-Miruna Lizirescu,
2016) és Eszter (Maria Dobra) a Kojorban (Mérk Kostyil, 2017).

Ezek a filmek olyan ndi alakokrdl is szdlnak, akik a szénak legalibb egyik értel-
mében mobilisnak mutatkoznak — sét a torténeteket ez a vondsuk bontja ki, viszi
elére. Primer szinten elutaznak, kikildetésbe mennek, valamit keresnek, vagy egy 4j
allast késziilnek elfoglalni. De nemcsak térben, hanem tdrsadalmilag is kénytelenek
mobilisnak mutatkozni: utazdsra vannak kényszeritve, kvetkezésképp a tirsadalmi
pozicidjuk is véltozdsnak van kitéve, vagy esetleg erre torekszenek, erre vigynak.
Azaz a mobilitisuk mindig kettds jelentéssel bir(hat), ahogyan Peter Adey kulturilis
geogrifus fogalmaz mobilitdsrol sz6l6 konyvében: ,A mobilitdis mindig értelemmel
és gondolatokkal teli. Val6szindleg, a mobilitdsnak mindig van jelent8sége, és, kovet-
kezésképp, soha nem pusztin mozgisrdl van sz6... Igy, esetenként a mobilitds a ha-
ladas és a gazdagsdg pozitiv jeleként regisztralédik, mint a visirlé vagy a fogyaszté
esetében, mig mds esetben épp koszosként és elmaradottként dekédolédik [a moz-
gis]. A jelentésteli és ideoldgiailag terhelt kédoldsa a mobilitdsnak kontextusfiiggd
tarsadalmi attitidoket és gyakorlatokat mutathat meg”.'

Olyan filmes narrativikban tehat, amelyek torténelmi tragédidkként és bukasok-
ként is érthetek, lévén a legtobb esetben a kommunista idészak posztkommunista
allegdridirdl sz6, azt latjuk, hogy az elemzett néi alakok gyakorta fiatalok, a tarsada-
lomban felfelé tarté mobilitdsra torekszenek. Kévetkezésképp a térben valé mozgis
mellett foglalkozds-, palya- és szakmavaltis kozben talilkozunk veliik, tovibbé néha
valéban félképzett, feliileti kultirdval rendelkezé nékrdl van sz6. Az ilyen tipust hés-
né gyakori a filmes melodriamakban is, amelyeknek az egyik £6 érdeklédési tertiletét
pontosan a tirsadalom szévete, illetve a tdrsadalmi pozicidk és osztilyok kozti
mozgislehetségek, a felkapaszkodds és a lestillyedés alkotjidk. Ahogyan a miifaj
posztklasszikus fézisinak egyik fontos teroretikusa, Thomas Elsaesser fogalmaz: ,az
ismétl6dé melodramai cselekmény a nd[re vonatkozik], akinek nem jott Gssze a
nagyvarosban — és visszatér a kisvarosba, azt remélvén, hogy végre megtaldlja az igazi
helyét” " Természetesen nem tdrsadalmi aktivizmussal dllunk szemben, hisz a melo-
drdma mifaja ,megtagadja azt, hogy a tirsadalmi valtozas [lehet&ségét] mashol fel-
lelhetének mutassa, mint a privit kontextusokban és az érzelmi[leg meghtirozott]
teltételek kozepette™? — és nincs ez masképp a mivelt, értelmiségi, fehérgalléros né
karakterének esetében sem. Ez persze nem jelenti azt, hogy hipotézisigazol6 elemzé-

9 Tovébbai szdmos tandrndkarakter is idesorolhatd, akik a 2020-as években vilnak gyakorivd.

10 Peter ApEY: Mobility. Routledge, London-New York, 2010. 81-82.

11 'Thomas ELsAESSER: Tules of Sound and Fury. Observations on the Family Melodrama =
Film Genre Reader IV. Ed. Barry Keith GraNT. University of Texas Press, Austin, (1973),
2012. 445.

12 ELsAESSER: 7. m. 438.
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stinkben ne csatlakoztathatndnk a karakterhez olyan fontos tirsadalmi jelenségeket,
mint a mdr emlitett, felilrél irdnyitott, nagy 1éptékd, kikényszeritett tirsadalmi mo-
bilitds jelensége a kommunista iddszakban — amely ugyanakkor a ldtszélagos néi
emancipicié és a szivésan tovabbélé patriarchdtus paradox egyiittes létezésén is ala-
pult. Mintegy ellenhatdsként a kommunista emancipdcié és tirsadalmi mobilitas
altal létrehozott muvelt, értelmiségi, fehérgalléros nére az 1989-cel kezd8d6 poszt-
kommunizmusban bekévetkezett a fehérgalléros, értelmiségi munkakordk és a mi-
veltség, valamint a ndi szféra devalviciéja. Hipotézisem értelmében mindezek a
folyamatok kédolva vannak Nela, Magda, Sandra, Weisz Gizella vagy Ines karakte-
reiben, viszonyuldsmédjukban — hisz ezaltal tudjak komplex traumamegjelenits és
teldolgozé funkcidjukat betdlteni.

Ebben a kontextusban kell leirnunk a fentiekben megnevezett mivelt néi alako-
kat, akiknek a kozéposztalyi volta is megmutatkozik a testet 6ltott kulturdlis t6kén
keresztil. Ez utébbi entitist, Pierre Bourdieu francia kultdraszociolégus nyomdn, a
kovetkezSképpen irja le egy brit szerzécsoport: ,A testet 6ltott kulturalis t6ke mani-
tesztalodik a magatartisban, az akcentusban, az 6ltozkddésben és a testi viselkedés-
ben dltaldban véve. Széles korben elismertek azok az el6nyok, amelyek az olyan
adottsagokbdl szirmaztathatéak, mint a szépség, a karcsisdg vagy a megfelels akcen-
tus, bar az elismer(tet)és technikdi, példdul a szépség esetében, erdteljesen vitatot-
tak”.” Mindezek a vondsok — a kérnyezet altal elismert szépség, karcsusdg, megtelel6
akcentus, ill6, divatos 6ltozkodés — teljességgel jellemzik a fent emlitett mivelt néi
karaktereket, akik olyan fehérgalléros munkakoroket toltenek be, mint pszicholégus
(Nela), mérnok (Weisz Gizella), konyvtiros (Magda, 1. kép) vagy menedzser (Ines).

A fehérgalléros munkakorokben ,az explicit stitusz-jelzés a munkakori leirds ré-
sze” érvel a szociolégus,'* 4m ezt az aspektust esetenként teljességgel elfedi az itt
vizsgilt kelet-eurépai mivelt néi karakterek egyik vondsa. Annak ellenére, hogy in-
tellektudlis ndi munkdsokrol beszéliink, egyik legszembeoltébb, egyszersmind (szan-
dékoltan) legirritilobb vondsuk a nyilvinvalé udvariatlansdg, a mésokat elijesztd be-
széd- és viselkedési méd, az Osszességében tdvolsigtartd, esetenként cinikus viszo-
nyuldsméd. Mindezek munkdsosztilybeli jelek, és jelol6kként azonosithatéak ,a
magatartdsban és a testi viselkedésben”™ a vulgaritds és a a taljatszott extrovertaltsig
révén példdul, amely ezen fiktiv karakterek eljtszdsdban észrevehetd. Bizonyos érte-
lemben ezek a fehérgalléros, értelmiségi, mivelt, fiktiv néi karakterek épp ellentétes
moédon jonnek létre és mikodnek, mint amit a mara kézépkoru latin-amerikai pop-
sztir kapesin fogalmaz meg a kultdraszociolégus, Kim Allen: ,,J-Lo munkasosztaly-

13 BeNNEeTT et al.: . m. 29-30.

14 Covrrins R: A4 stituszkultiivik termelése és a nék [Women and the Production of Status
Culture] = 4 kultiira szocioldgidja. Szerk. WesseLy Anna. Ford. PAszror P. Osiris, Bp.,
1998. 160.
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beli harca a sztirsighoz vezetd uton dllandéan megjelent és megjelenik a sajtéhirada-
sokban, de az éneckesné dalszévegeiben és vidediban is, mikozben a relative kényel-
mes felnovésének jelolsi rejtve maradtak”.™

Azt mondhatjuk tehdt, hogy az ezekben a kortdrs koprodukciés filmekben meg-
jelend kelet-eurépai mivelt néi karakterek, illetve a nekik testet adé kivételes szi-
nésznék mintegy szimultin médon testesitik meg a kiilonféle osztilyhabitusokat.
»[H]drom eltérs, belssleg egységes osztilyhabitus[rdl beszélhetiink]”, osszegzik
Bennett és szerzGtarsai az Gjabb bourdieu-i fogalomcsokrot: mégpedig ,a kiilonbozés
polgiri érzete[rdl], a kispolgdrsdg »kulturilis j6akaratdnak« viltozatai[r6l] és a sziik-
ségszer munkdsosztilybeli vilasztisa[rél]”.' Ezek a ndk egyértelmten kiemelked-
nek kornyezetiikbdl litvinyként, de értelmiségi voltuknil fogva tudasukat is értéke-
lik, személyiségiik ereje pedig mindenki szdmara evidens — ellenben ,kulturalis jéaka-
rattal” fordulnak a korilottik 1évsk irdnydba, esetenként nem is killonboznek sokban
tolik. A ,sziikségszer munkdsosztilybeli valasztisa” Ggy jelenik meg, mint ami dthi-
dalhat6 a kozéposztily(beli) stratégidkkal, dm ezek husbavigé volta is megjelenik: a
firadt, figyelmetlen Ines véresre sérti labbujjit a sziik szobdban, ahol lakik (7oni
Erdmann), mig az egyedil gyalogl6 Nelit a folydba ejtik, majd késébb megerészakol-
jak a Balantdban.

Ezekben a posztkommunista id8szakban készilt tirsadalmi allegéridkban azt lat-
juk, hogy minél eldbbre halad a mivelt néi karakter az oktatisnak, képzésnek ko-
szonhet8en, anndl nagyobb biintetés vér rd: Ines fels6vezetdi pozicidja dacdra se tud
el6nyosebb élet- és lakhatasi feltételeket kialkudni az ezzel szemben gyanakvé romé-
niai kézegtdl, Nela Parizsban szerzett pszicholégusi fokozata és kifinomult izlése
pedig mit sem ér az ergszaktevékkel szemben. Ez mintegy a forditottja a kévetkez
megallapitdsnak, amely a munkdsosztalybeli nék oktatdsnak készonheté mobilitdsat
taglalja: ,a felsGoktatds egy furcsa és elidegenitd tér lehet a munkdsosztalybeli hattér-
rel bir6 nék szdmara. Ezzel szemben gy érni el sikert, hogy az ember hiresség/
celebritds lesz, biztosabbnak és elérhet6bb vagyilomnak tiinik, mint az, amely a for-
milis oktatdsi rendszer keretei kozt érhetd el”."”

A fenti r6vid elemzés talin megengedi azt a kovetkeztetést, hogy Bourdieu ,egy-
stk osztalylogikdja, amely azt alapozza meg, hogy az érdektelenség polgari esztéti-
kijanak és a sziikségszer(iség munkasosztilybeli kultirdjinak ellentéte szervezi a

» 2

kulturalis t6ke fogalmat” drnyaldsra szorul, hisz ,a habitus nem sziikségszertien egy-

15 Kim ALrLEN: Girls Imagining Careers in the Limelight. Social Class, Gender and Fantasies of
Success = In the Limelight and Under the Microscope. Forms and Functions of Female Celebrity.
Edited by Su HoLmes—Diane NeGra. Continuum, New York—London, 2011. 160.

16 BENNETT et al.: i m. 26.

17 ALLEN: i m. 161.
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séges, és a személy (ki)alakuldsa szortabb és pluralisabb megkozelitést igényel”.'® Az
elemzett filmek emlékezetes volta — a ndi alakokkal egyetemben — igen sok széllal
kapcsolédik a filmek és a karakterek azon képességéhez, hogy ezt a ,szért habitust”
artikuldljak, amely ezen korpusz esetében a szértsigit annak (is) koszonheti, hogy a
kommunista idészakban Kelet-Eurépdban a kikényszeritett mobilitds volt a norma:
telfelé az oktatis, lefelé pedig a f6ldrajzi mozgds révén."

A ,sz6rt habitus” idében kiboml6 formdja valésul meg a Tompa Gébor rendezé-
sében elkésziilt, 1999-es Kinai védelem cimi jatékfilmben.” A Csiki Laszl6 prézdja-
b6l és Tompa Gabor kozremiikddésével irédott filmben egy viharverte, névtelen fér-
fi érkezik meg a kis hegyi telepiilés vasutdllomadsdra, és a kommunista élet- és dllam-
berendezkedés kontextusiban a feliigyeleti szervek formdlis és informalis képviselsi
probalkoznak a szdndékai kideritésével. Ez utébbi kategéridba sorolhat6 Irma is: ez
Maia Morgenstern ,romdniai magyar” szerepe, a Lucian Pintilie rendezte Balanta
(1992) és a Mel Gibson-féle The Passion of the Christ (2004) ikonikus alakitdsai kozti
mintegy dtkotdelemként. Ahogyan az alibbi képernyémentés-sorozaton lithatd, az
idegen férfi Irma félhomdlyos szobdjdban talalkozik az élénk rézsaszind, kihivé sza-
basu otthoni pongyolat visels telepiilési luxusprostitudlttal (2. kép, 3. kép). Irma szé-
pitkezni kezd az oldalvildgitasu tikor el6tt, és kettejiik meztelen 1égyottjara sem kell
sokat varnia a nézének. Igen révid id§ telik el attdl a pillanattél, hogy meglatjuk Ir-
mit, addig, hogy lemeztelenitve, intim pillanatban szembestilink vele (4. kép). Az
elliptikus, talin mdgikus véltozasokkal megtlzdelt torténetmondasi konvencié is
magyarizza, hogy kevéssé lepédiink meg Irma tovibbi gyors alakvéltozdsan: csakha-
mar nyakig zdrt, szolid, sz6 szerint fehér galléros ruhdban latjuk viszont a hasonlé-
képpen zakéra-ingre valtott idegen férfi tarsasigdban, majd egytitt utaznak el a rozo-
ga motorbiciklin (5-6. kép). Az Irma kezében tartott fehér szegfiivel lesz teljes az
ikongrifiai dtalakulas, a prostitudltbdl lett tiszteletre mélté irodista értelmiségié,
amely a felfelé torténé mobilitist a térbeli mozgdssal koti ossze. A szakképzettséghez
kapcsol6dé értelmiségi jelolsk pedig Irma 61tozékén jelennek meg, azén az Irmaén,
aki alig par perccel kordbban a legalacsonyabb osztilypoziciéban, a mindenkinek ki-
szolgéltatott utcaldnyéban jelent meg a film vilagéban.

Ezek az ambivalens néi karakterek — amelyeknek a Maia Morgenstern alakitotta
Irma az 1999-es Kinai védelemben egy esszencidlisnak nevezhetd képvisel8je — inde-

18 BEeNNETT et al.: i m. 25.

19 Egy olyasfajta elképzelés (tér?) ez, amelynek értelmében ,az egyének heteorgén izlést és
diszpoziciét alakithatnak ki annak kdszonhet8en, hogy olyan kulturélis képzés(ek)nek és
diskurzus(ok)nak vannak kitéve, amelyek nem sziikségszertien kapcsolédnak az & osz-
talyhelyzetiikh6z”. BENNETT et al.: 7. m. 27.

20 Producerek Alexandru Riosanu, Rézsa Janos, gyirtécégek Objektiv Filmstadio, MTYV,
Covi Design Film.
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xdljak ugyanakkor azokat a toréseket és szakaddsokat a posztkommunista Kelet-
Eurépa tdrsadalmi szévetében, amelyekrdl Erikson a kollektiv traumal(tizaltsag) kap-
csan gondolkodott. Ezek egyike az a jelenség, amelyet a maga sordn Allen a kovetke-
z8képpen ir le: ,a munkdsosztilybeli linyok szdmara, a [felfel¢] irinyuld tdrsadalmi
mobilitds olyan nehéz érzéseket okozhat, mint a blindsség, az arulds és a veszteség”.*!
Tovibbgondolva ezt, lithatjuk, hogy a fehérgalléros néi alakok hasonlésiga a poszt-
kommunista kelet-eurépai régiéra vonatkozé filmekben mintegy kollektiven és
medidltan 6rzi azok ,blntudatit és veszteségérzését”, akik szamara a kommunista
korszak komoly tdrsadalmi mobilitdst tett lehet6vé, és ami torvényszertien a szdrma-
zési helyrél val6 elutazassal és az oktatdsi eredményekekkel esett egybe. Néhany film-
ben a veszteség érzése igen emlékezetes jelenetekben csticsosodik ki, amelyek szug-
gesztivan tedtrdlis, felfokozott alakitisokat kévetelnek meg: Sandra Cristi Puiu
Sieranevada cim( filmjében a gydszolé csalad tagjaival 6sszeveszve artikulalja veszte-
ségérzését amiatt, hogy immar sem a csalddi kzosségben, sem a munkahelyi publi-
kus kézegben nem lel otthonra (7. kép).

Nela, az 1992-es Lucian Pintilie-rendezés, a Balanta hésnéje, csaladi filmanyagot
vetit zsafolt, koszos kis garzonlakdsuk faldra, és a gesztus, amellyel a kommunista
elitbe tagozddott csalidja és onmaga képét nézi, a veszteség és a kitizetés fogalmait
idézi fel a nézében (8. kép).

Ezen fehérgalléros, mivelt nék erételjesen stilizalt ,veszteségpillanatai, amelyek
csodilatot viltanak ki” (ahogyan Flo Leibowitz fogalmaz)* a diegetikus vildgban, és
mindig erteljes szinhazi stilizaciét kovetelnek meg, mintegy karpétoljdk, a pillanat-
nyi hirnév révén, a pélyajukon valé megrekedtséget — amely pedig boritékolhaté len-
ne a kivalé képzésiik révén. Azt mondhatjuk tehdt, hogy a bemutatott kelet-eurépai
kontextusban a megtestesilt és kulturalis t6kéjiiket nem tudjak tirsadalmi t6kévé
alakitani.

Ezek az emlékezetes, szinhdzilag, tedtrdlisan artikulalt veszteségpillanatok felidé-
zik Aleida Assmann terminusit is, a ,megtestesilt kulturalis emlékezetet”, amely a
révid tava generdciés emlékezetet hivia be a posztkommunista kollektiv traumdk
teldolgozasi folyamatdba.® Végezetiil, a ,,bandlis megemlékezés” fogalmat is meg kell

21 ALLEN: 7. m. 169.

22 Flo Lrwsowrrz: Apt Feelings, or Why “Women’s Films ArentTrivial” = Post-Theory:
Reconstructing Film Studies. Ed. David BoRbwELL-Noél CarroLL. The University of
Wisconsin Press, Madison, Wisconsin, 1996. 219-229.

23 Cultural Memory and Western Civilization. Functions, Media, Archives cimd munkajdban
Aleida Assmann megkiilonbozteti ,a kulturdlis emlékezetet, amely dtivel korokon, és nor-
mativ szévegeken nyugszik, és a kommunikativ emlékezetet, amely hdrom genericiét kot
ossze a szébeli hagyomanyozdsban dtadott emlékek révén”. Aleida Assmann: Cultural
Memory and Western Civilization. Functions, Media, Archives. Cambridge University
Press, Cambridge, 2011. 4. Kiemelés az eredetiben.
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emlitentink: ez Vered Vinitzky-Seroussi a bevezetSben mar hivatkozott terminusa, és
azt irja le, ,amikor a megemlékez8 gyakorlatok és alkotdsok jelentéktelen médon
bukkannak fel, egy olyan idében és térben, amelyek nem az emlékezés szolgélatiban
allnak, mikézben egyiitt jelennek meg egy emlékezésre mélté eseménnyel vagy sze-
méllyel — és ebbdl a keveredésbél jon létre az az emlékezs valésag, amelyben a kozos-
ségek élnek”.?* Ugyanakkor nagyon lényeges, hogy ,a banilis megemlékezésnek van-
nak [azért] tirsadalmi kovetkezményei. ElsGsorban is a »bandlis« nem jelenti azt,
hogy trividlis vagy jelent8ség nélkili lenne, vagy hogy erétlen és hatis nélkili
(Azaryahu 2012). (...) [Az] informilis, kénnyed és nem lehengerl$ bandlis megem-
lékezés képes lehet arra, hogy egy olyan emléket is megtartson, amely maskiilénben
szembenalldst és ellenkezést sziilne”.?

A fehérgalléros, értelmiségi, mivelt né ikonogrifidja és abrazolt létezésmodja
ezekben a Kelet-Eurépdhoz k6t6d6 filmekben bemutatja a kilonb6z6 osztilyhabitu-
sok fesziiltségteli egytitt 1étezését, amely a felilrdl vezényelt, kikényszeritett foldrajzi
és tarsadalmi mobilitds kovetkezménye (is), mind a kommunista, mind a posztkom-
munista idészakok vonatkozdsiban, és a ,megtestestlt kulturdlis t6ke” formdciéja
révén is teoretizdlhat6 ezen néi karakterekkel kapcsolatosan. Elemzésemben arra t6-
rekedtem, hogy Bourdieu ,megtestesiilt kulturilis t6ke” fogalmét és Assmann ,meg-
testestlt kulturalis emlékezet” fogalmat kiegészitsem Vinitzky-Seroussi ,lentr8l épu-
16 banalis megemlékezés” fogalmdval, mindvégig figyelmet szentelve az Ann Rigney
kiemelte aspektusnak: ,milyen médiatechnolégidkat hasznilva, milyen kulturilis
modellek és formak révén jonnek létre a specifikus torténetek, hogyan osztédnak
ezek meg, és mi médon kapcsolédnak az identitdshoz?” 2

Ezek a néi alakok részben a hosszi tavi, nagy 1éptékid, a kommunista dllam dltal
eszkozolt tarsadalmi mobilitds eredményei, kovetkezményei és dldozatai, mind a fil-
mekben bemutatott torténetviligokban, mind a fenti komparativ elemzési hiléban,
amely sokat merit Pierre Bourdieu osztilyelméletébél is. Ez az ,az 6nnén tirsada-
lomban elfoglalt helyiink tuddsinak” (,the sense of one’s place) a fontossagat emeli ki,
amely természetesen mindig a tobbiek helyzetének az ismeretérdl is sz6l,%’ ez 1évén
az a kozmegegyezéses tudds, amelyet a kommunizmusban megalapozott tirsadalmi,
majd a posztkommunizmusban foganatositott foldrajzi mobilitas ,roncsolt”, s ame-
lyet az elemzett filmek néi alakjai oly sokrétiien osszegeznek, és érzékletesen mutat-
nak meg? — mindig a (kollektiv) traumatizaltsdg kontextusit idézve meg.

24 VINITZKY-SEROUSSI: 7. 7. 86.

25 Uo. 90.

26 RiGNEY: i. m. 66.

27 Pierre Bourpieu: What Makes a Social Class? On the Theoretical and Practical Existence of
Groups. Berkeley Journal of Sociology 32(1987). 1-17.

28 Azon a médon, amire csakis a miivészeti megkozelitésméd képes Jill Bennett trauma-
elgondoldsa értelmében, lasd Jill BENNETT: The Aesthetics of Sense-Memory. Theorising
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THE CHARACTER OF THE EDUCATED WOMAN IN (EASTERN)
EUROPEAN FILM: COLLECTIVE TRAUMA PROCESSING,
EMBODIED MEMORY AND FORMS OF CULTURAL CAPITAL

Keywords: female character; white-collar; social mobility; Eastern European film;
diffused habitus

Where and how does the collective memory of the long-range social mobility of the
communist period take place in the memory culture of the Eastern European region? This
paper is organized around a sketchy test of the hypothesis that the character of the educated,
intellectual, white-collar woman in (East) European co-produced feature films is such a
media(tic) memory form or figure. In the following analysis, attention will focus on the way
in which the iconography of the educated, intellectual woman associated with Eastern Europe
stages the tense coexistence of different class-habitus, using the notion of embodied cultural
capital as a unit of analysis.?’

CARACTERUL FEMEII EDUCATE IN FILME (EST) EUROPENE:
PROCESAREA COLECTIVA A TRAUMEI, MEMORIE INTRUCHIPATA
SI FORME DE CAPITAL CULTURAL

Cuvinte-cheie: caracter feminin; guler alb; mobilitate sociald; film est-european;
habitus difuz

Unde si cum are loc memoria colectivi a mobilititii sociale pe termen lung din perioada
comunistd in cultura memoriei din regiunea Europei de Est? Aceasta lucrare este organizatd
in jurul unui test sumar al ipotezei cd personajul femeii educate, intelectuale, cu gulere albe
din filmele de lung metraj coproduse in Europa (de Est) este o astfel de formai sau figurd de
memorie media(ticd). In analiza urmitoare, atentia se va concentra asupra modului in care
iconografia femeii educate si intelectuale asociate cu Europa de Est pune in sceni coexistenta
tensionatd a diferitelor habitate de clasi, folosind notiunea de capital cultural intrupat ca
unitate de analiz3.%°

Trauma through the Visual Arts = Memory Cultures. Memory, Subjectivity and Recognition.
Ed. Susannah Rapstone-Katharine Hopckin. Transaction Publishers, New Brunswick—
London, 2006. 27-39.

29 DeepL Free Version segitségével forditva.

30 DeepL Free Version segitségével forditva.
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KEPJEGYZEK / LIST OF ILLUSTRATIONS / LISTA ILUSTRATIILOR

1.

Magda (Lia Bugnar), a konyvtirosnd, Cristian Mungiu 2016-os Bacalaureat cimd filmjében / Mag-
da (Lia Bugnar), bibliotecara, in filmul Bacalaureat de Cristian Mungiu (2016) / Magda (Lia
Bugnar), the librarian, in Bacalaureat by Cristian Mungiu (2016)

Az idegen férfi Irma félhomalyos szobdjaban (Kinai védelem, Tompa Gabor, 1999) / Birbatul striin
in camera intunecoasi al Irmei (Kinai védelem, Gibor Tompa, 1999) / The foreign man in Irma’s
shady room (Kinai védelem, Gibor Tompa, 1999)

Irma a tikor el8tt (Kinai védelem, Tompa Gabor, 1999) / Irma in fata oglinzii (Kinai védelem, Gibor
Tompa, 1999) / Irma in front of the mirror (Kinai védelem, Gabor Tompa, 1999)

A meztelen pillanatra nem kell sokaig varni (Kinai védelem, Tompa Gabor, 1999) / Momentul
nudititii nu se lasi asteptat (Kinai védelem, Gabor Tompa, 1999) / The moment of nudity is swiftly
there (Kinai védelem, Gébor Tompa, 1999)

Prostitualtbol fehér galléros nd 1. (Kinai védelem, Tompa Gabor, 1999) / Din prostituati femeie cu
guler alb 1. (Kinai védelem, Gébor Tompa, 1999) / From prostitute to white-collar woman 1. (Kinai
védelem, Gébor Tompa, 1999)

Prostitualtbol fehér galléros né 2. (Kinai védelem, Tompa Gabor, 1999) / Din prostituati femeie cu
guler alb 1. (Kinai védelem, Gébor Tompa, 1999) / From prostitute to white-collar woman (Kinai
védelem, Gébor Tompa, 1999)

Sandra (Judith State) nagyjelencte (Sieranevada, Cristi Puiu, 2016) / Scena cea mare a Sandrei
(Judith State in Sieranevada de Cristi Puiu, 2016) / Sandra’s big scene (Judith State in Sieranevada
de Cristi Puiu, 2016)

Nela a multja utdn kap (Maia Morgenstern, Balanta, Lucian Pintilie, 1992) / Nela se uiti la trecut
(Maia Morgenstern in Balanta, Lucian Pintilie, 1992) / Nela looks at her past (Maia Morgenstern,
Balanta, Lucian Pintilie, 1992)
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1. kép. Magda (Lia Bugnar), a kinyvtdrosnd,
Cristian Mungiu 2016-os Bacalaureat cimii filmjében

o S

2. kép. Az idegen férfi Irma felbomdlyos szobdjaban (Kinai védelem)
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3. kép. Irma a tikor elétt (Kinai védelem)

4. kép. A meztelen pillanatra nem kell sokdig varni (Kinai védelem)
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5. kép. Prostitudlthol fehér galléros né 1. (Kinai védelem)

6. kép. Prostitudltbil fehér galléros né 2. (Kinai védelem)

347



VIRGINAS ANDREA

348

Laisse-moi tranquille !

7. kép. Sandra ( Judith State) nagyjelenete (Sieranevada)

8. kép. Nela a miiltja utan kap (Balanta)
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