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REGARDEZ-MOI - KEP ES TEKINTET KOZTES TEREI,
INTERMEDIALIS ATVALTOZASOK CELINE SCIAMMA
PORTRE A LANGOLO FIATAL LANYROL CIMU FILMJEBEN"

Kulcsszavak: intermedialitds; film; festészet; néi tekintet

BEVEZETES

Céline Sciamma 2019-es romantikus-torténelmi filmdrdmdja a fest6i dbrazolas és a
ndi tekintet viszonyat helyezi kozéppontba. A Portré a langols fiatal linyrdl | Portrait
de la jeune fille en feu] a rendezénd negyedik jatékfilmje a Vizililiomok (Naissance des
pieuvres, 2007), a Tomboy (2011) és a Csajkor (Bande de filles, 2014) cimi filmeket
kovetSen. A jelen tanulmény keretében elemzésre vélasztott film szdmos mivészeti-
kulturélis témakorbe illeszthetd, mint példaul a mlvész és a muzsa kapcsolata; szere-
lem és hazassig konfliktusa; reménytelen leszbikus szerelem szemben a tirsadalmi
konvenciékkal. Emellett tobb filmes miifajba is sorolhatd, a ,hibrid film” szellemében,
ahogyan Céline Sciamma a sajat alkotdsdt meghatirozza egy interjuban,' 6tvozve az
orokségfilmet és a miivészfilmet, az életrajzi és a queer filmet, a kosztimos torténelmi
drdmat és a kortdrs filmalkotast. ,Ez volt az irdnytim: a lehetd legkorszertibb filmet
késziteni” — mondja ugyanebben az interjiban, és ezt tartja szem el6tt, mikozben a
torténelmi tavlat el6terében sajat filmes ars poeticdjit, a néi tekintet manifesztumat
togalmazza meg.

A film cimében a ,portré” tobb jelentésvonatkozdsban is mozgésitédik, a néi port-
ré festészeti hagyomanya mellett irodalmi muveket is felidézve, mint példaul Henry
James Egy hilgy arcképe cimi regényét, amelyet Jane Campion adaptilt filmre 1996~
ban. Ugyanakkor a film festészeti utaldsai szdmos festészeti hagyomannyal lépnek
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dialégusba, az dbrazolt 18. szdzad vége el6tti idészaktdl a holland festészet aranyko-
rara vagy Claude Lorrain barokk tajképfest6 képeire valé utaldsokon 4t egészen a 19.
szdzadig, a romantikdnak a fenséges esztétikdja szellemében fogant alkotdsaiig. A
portré, amelyet Marianne (Noémie Merlant) fest Héloise-ré] (Adéle Haenel), Jean
Honoré Fragonard rokoké festd 1770-es években készilt, Fiatal né portréia cimd
mivéhez, ehhez a finom ecsetvondsokkal megfestett, szinte lebegé néi alakhoz all
taldn a legkozelebb [71-2. £ép]. De nemcsak ezt a mivet asszocidlhatja a nézg, hiszen
vizudlis-reprezentdcios pastiche-ként a film a modern formabontds, valamint a kor-
tars mivészet radikalis gesztusait is szinre viszi, ahogyan errdl a késébbiekben sz6
lesz a tanulmdnyban.

A fiktiv fest6nd, Marianne alakja abbdl a tobb szdz festénébdl inspirdlva sziletik,
akiket Céline Sciamma a filmhez folytatott kutatdsa sordn fedezett fel, ezek kozott
emlithetjiik elssorban Elisabeth Vigée Le Brunt, akinek 1790-ben festett Onarcké-
pén a ndalak derlsen tekint a nézdre,? valamint Judith Leyster 17. szdzadi holland
festénét, aki szintén viddman és magabiztosan tekint a nézére a viszon mell6l.3 Es
nemcsak Sket kutatta fel a filmrendez6nd, hanem szdmos tovabbi ismert és kevésbé
ismert festéndt is, koztiikk Artemisia Gentileschi olasz barokk festénét, Rosalba
Carriera velencei portréfestét, illetve Angelika Kauftmann svéjci klasszicista festénét.
A filmbeli fest6nd, Marianne figurdja a festészet torténetében felfedezett néi fest6k
egyfajta szintézise, akiknek Sciamma arcot és hangot adott innovativ, 18. szdzadot
idéz6 filmalkotdsdban.

A 18. szazad végére helyezett elbeszélt id6 ugyanakkor egy forradalmi valtozas
id6szaka, nemcsak tarsadalompolitikai, hanem mivészettorténeti, az optikai médiu-
mok fejlédésének szempontjabdl is, amikor, a 18. és 19. szazad forduldjin a litas
mivészete Gj lendiletet kapott, és megsokasodtak az 4j litdismédot megvaldsité fes-
tészeti technikak, valamint az azt segit optikai technoldgiak. Ez volt az az idészak,
amikor a felvildgosodis és a vallds szembenilldsa az optikai médiumok szempontja-
bdl azt jelentette, hogy azokat kiragadtik az ellenreformacié kezébél, és mds célra
hasznéltak fel.* Szintén ez az id6szak nyitotta meg az utat a 19. szdzadban megsziile-
t6, Uj tipust megfigyeld felé, aki a sajat jelentéstartalmak aktiv, autoném eléallitéjava,
immanens jelentéstartalmak kidolgozéjava 1ép eld, 4j empirikus tuddst kozvetitve a
latasrol és a lathatésag technikdir6l.’ A 18. szdzad vége tehat az djkori latds torténe-

2 https://www.lib-art.com/imgpainting/5/1/55715-self-portrait-vig-e-lebrun-lisabeth.jpg.
(Utolsé megtekintés: 2024. 11. 10.)

3 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Judith_Leyster_-_Self-Portrait_-_
WGA12959.jpg. (Utolsé megtekintés: 2024. 11. 10.)

4 V6. Friedrich KirTLER: Optikai médiumok. Ford. KeLemEN Pdl. Magyar Mihely—Ricié,
Bp., 2005.

5 V6. Jonathan CRARY: A megfigyels médszerei. Latds és modernitds a 19. szazadban. Szerk.
PLEn Csaba. Ford. LukAcs Agnes. Osiris, Bp., 1999.
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tének jelentds dllomdsa, amikor a ldtviny és a tekintet egymadsrautaltsiga kertil el6-
térbe, amikor a nézés aktusa nem csupin a litviny, hanem a sajit identitds, a sajat
szubjektum megalkotdsdnak is az eszkozévé valik.®

“REGARDEZ-MOI” — A NOI TEKINTET ERZEKENY HATALMA

Céline Sciamma monogrifusa, Emma Wilson,” valamint a Por¢ré a lingold fiatal liny-
76/ tovabbi értelmez6i® szerint a film elsGsorban a néi tekintetrdl sz6l, amely Gssze-
kapcsolja nemcsak a fest6t és a modellt, hanem a két nét is, ahogyan megismerik
egymds egyéniségét, érzelmekrdl drulkod6 gesztusait, az arckifejezések jelentését. A
filmben egy egyenldségen alapulé baritsdg bontakozik ki, a dominancia struktdrdin
kiviil, amelyben a modell és a miivész egyarint egytittmiikodik, és a festmény létre-
hozasaval parhuzamosan a Sajat és a Masik szubjektuma is kolesonosen feltirul egy-
miésnak.” A film a ndiség kérdéskorét helyezi el6térbe, a hangsilyt az empdtia, a szub-
jektivitds és a kolesonosség elvére helyezi, a néi autonémia, a kreativ egytittmikodés
és a Masik megismerése irdnti vigy kertl el6térbe.

A filmkészitésben f6ként néi alkotdk vettek részt, és a filmben szinte kizarélag néi
karakterek szerepelnek. A két mésodlagos jelentdségt férfi szerepld csak a film kere-
tében bukkan fel, az egyik a film elején a bretagne-i tengerparton hagyja Marianne-t,
majd a film végén egy masik férfi szerepl§ elviszi, amikor Marianne elhagyja Héloise
otthonit. Ily médon egy kizirélagosan néi szerepldk altal meghatdrozott térben jat-
sz6d6 néi torténet bontakozik ki. A film Marianne, a 18. szdzadi francia festéné
torténetét meséli el, aki azt a megbizatast kapja, hogy megfesse Héloise!® portréjat. A
fiatal n6 azonban nem hajlandé modellt iilni, mert a portré a milandéi jévenddbelijé-

6 FoLpEny F. Ldszl6: Képek elott dllni. Adalékok a ldtds iijkori torténetéhez. Kalligram, Pozsony,
2010.

7 Emma WiLson: Céline Sciamma. Portraits. Edinburgh University Press, Edinburgh, 2021 (a
tovdbbiakban WiLson: Céline Sciamma).

8 V6. Ren ScATENI: How Portrait of a Lady on Fire Celebrates the Female Gaze. BFI 2020. 02.
26. https://www.bfi.org.uk/features/portrait-lady-fire-female-gaze. (Utolsé megtekintés:
2024. 11. 18.); Rachel SyMmE: Portrait of a Lady on Fire’ Is More Than a Manifesto on the
Female Gaze'. The New Yorker 2020. 03. 04. https://www.newyorker.com/culture/cultural-
comment/portrait-of-a-lady-on-fire-is-more-than-a-manifesto-on-the-female-gaze.
(Utolsé megtekintés: 2024.11.18.); Yu Li: The Art of Female Gaze and Emotional Expression:
A Study of Portrait of a Lady on Fire. Journal of Research in Social Science and Humanities
3(2024).11. sz. 41-47.

9 V6. WiLson: Céline Sciamma. 8.

10 A névvilasztds nem véletlen, rejtett utaldsként a legendds kozépkori szerelmesek, Abélard

és Héloise torténetére, amely Jean-Jacques Rousseau Jilia vagy Uj Héloise cimt regényének

alapjat képezi (1761).

131



P1ELDNER JuDIT

nek késziil, akit voltaképpen nem is ismer, igy Marianne kénytelen 6t titokban meg-
figyelni. Héloise szobaldnya, Sophie (Luana Bajrami) is bekertl az arisztokrata
Heéloise és a kozéposztilybeli Marianne dltal kialakitott benséséges korbe, amely
ilyenforman atlépi az osztilyhatdrokat, mikézben 6k hdrmasban egy rovid, utépikus
egylttlét részeseivé vilnak. Az emelkedett pillanatokat, amikor a mivészetrdl és a
mitolégiardl beszélgetnek, bedrnyékolja Sophie abortusza, amelyben a két f6szereplé
segédkezik, és amelyet majd végig is néznek. Marianne szeretné elforditani a tekin-
tetét, de Héloise biztatja, hogy nézze végig, hiszen meg kell majd festenie a késébb
Sophie és Héloise altal Gjrajdtszott jelenetet.

Miutan fény deril az eltitkolt portrékészitésre, Héloise elutasitja a folyamat vég-
eredményét, és felajanlja, hogy modellt dl, igy a tovabbiakban a kép az alkoté és a
modell egyiittes részvételével készil. Ebben a folyamatban a fest6 és a modell szerepe
telcserélhetdvé vilik: a nyité jelenetben a festé modellt il a tanitvanyai szdmdra, ké-
s6bbi modelljét, Héloise-t pedig a képbdl valé kitekintésre 6sztonzi, a film elhirestlt
passzusdban: ,Regardez-moi” [3—4. kép].

A tekintet tulajdonjogéval felruhdzott, visszanéz8 modell feliilirja az alkoténak
mint a tekintet tulajdonosdnak és a képnek mint a szubjektum eltdrgyiasitisinak
hagyomadnyos viszonyat; ily médon, az aktiv—passziv dichotémiabdl kilépve, a tekin-
tet mint dgencia felcserélhet6vé, dtvihetévé vilik az egyik szubjektumrdl a masikra az
alkotds performativ, egyenjogusité aktusiban. Emma Wilson értelmezése ravilagit
arra, hogy a filmben hogyan irédnak feliil a bindris oppoziciék: ,Sciamma alkotdsa
azon lehet8ségeket tdrja fel, amelyek révén a tekintet mar nem kényszeriti ki az akti-
vitds és a passzivitds nemek szerinti megosztdsit. A tekintet alanydnak és tirgyinak
viszonya egyiittmiikddésen alapul, valtozé, rogzitetlen”.!!

Ugyanakkor a néi tekintet nemcsak az optikai, hanem a haptikus ldtasrdl is szl.
Sciamma filmje tokéletesen illeszkedik abba a kategéridba, amelyet Martine Beugnet
»=az érzékek mozijinak” nevez, francia néi filmrendez8k alkotdsaira utalva, amelyek
»az Gket koriilvevs vilaggal valé intenziv, tapinthaté kapcsolatban mutatjik be sze-
repl8iket, mikozben intenziv, érzéki élményt nytdjtanak a nézéknek”.'? Sciamma film-
je nemcsak a megfestett portré finom ecsetvondsai révén torekszik haptikussagra,
hanem ugyanakkor a filmképet is haptikus mindségében hozza létre, a néi téma, a néi
kérnyezet finom, érzéki megjelenitése révén. Martine Beugnet értelmezésében, ,az
optikai és a haptikus nem egymadssal ellentétes, hanem egymist kiegészitd minésé-

11 Wirson: Celine Sciamma. 20. Sajét forditds, P. J.
12 Martine BeugNET-Laura MULvEY: Film, Corporeality, Transgressive Cinema: A Feminist
Perspective = Feminisms: Diversity, Difference and Multiplicity in Contemporary Film Cultures.

Eds. Laura MuLvey-Anna Backman Rocers. Amsterdam University Press, Amsterdam,
2015.192. Sajét forditds, P.J.
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gek: gyakran a filmben a haptikus hatdsok az egyik latdismédbdl a masikba valé dtme-

neteken keresztil jonnek létre”.”?

AFFEKTIV INTERMEDIALITAS ES INTERSZENZORIALITAS.
INTERMEDIALIS ATVALTOZASOK

A tovdbbiakban arra keresem a vilaszt, hogy hogyan kapcsolédik a néi tekintet az
intermedialitishoz és az interszenzorialitdshoz, a film altal nydjtott érzéki tobblet a
tirsmivészetek — festészet, irodalom, zene — hangsilyos jelenlétéhez. Tovibb4, ho-
gyan érvényesiilnek a médiumkozi kapcsolatok affektiv dimenzidi, avagy az ,affektiv
intermedialitds”, ahogyan Pethé Agnes javasolja a terminust. A humantudomanyi
diskurzusokban az utébbi évtizedekben bekovetkezd ,aftektiv fordulat” nyoman Pe-
thé Agnes legujabb, filmes intermedialitdssal foglalkozé kutatdsai az intermedialitds
affektiv potencidljanak feltirdsdra irinyulnak. A médiumkoziség 6sszekapcsoldsa az
yaftektivitds” fogalmaval ,a koztesség Gj, a médiumokon, reprezenticion, szévegen,
s6t rajtunk, embereken tdlmutaté tertiletei felé vezet”.'* Interszenzorialitisnak pedig
az érzéki hatdsok dsszekapesolasit nevezem, amely David Adam szerint ,a percepc1o
tokozottabb dinamikéjit és a befogadds sajitos komplexitdsit” eredményezi.”®

A Portré a lingols fiatal lanyrdl képi vilaganak érzéki tobblete mindenekelStt a
festészettel folytatott parbeszéd révén teremtSdik meg. A film a tjat fenséges kom-
pozicidk formajaban jeleniti meg, a néi alakoknak a tenger el6terében valé festdi el-
helyezése a skageni mivésztelep stilusdra és kedvelt motivumdra emlékeztetheti a
néz8t [5. kép]. Kiemelném a film azon momentumainak egyikét, amelyben a tekintet
litvinyként dinamizalédik: Marianne Héloise-ra néz, ezt kovetden profilja kitakarja
Héloise profiljat, majd Héloise is visszanéz rd. A néi alakok megjelenitése irodalmi
kapcsolatokat is mozgésithat a néz8ben, példdul a Bronté névérek vagy Daphne du
Maurier gétikus regényviligat. A film a fekvS néi akt ikonografidjat is mozgésitja,
egy-egy filmkép-kompozicié kapcsin gondolhatunk Tiziano Danaé (1544-1546)
vagy akdr Gustave Courbet A/vs akt (Femme Nue Endormie,1858) cim( festményeire.
Mindekdzben a film sajitos, innovativ, a néi alakot egzotizalé ikonografit is alkal-
maz, mint példdul a tengerparton a homokban l6 f6szereplSk jelenetében, akik sallal

13 Uo. 197. Sajit forditds, P. J.

14 Agnes PETHG: Tacita Dean’s Affective Intermediality: Precarious Visions in-between the Visu-
al Arts, Cinema, and the Gallery Film. Arts 12(2023). no. 4. 168. https://doi.org/10.3390/
arts12040168. Sajit forditds, P. J. (Utolsé megtekintés: 2024.11. 18.)

15 Adim DAvip: Montage of Scents. Intermediality and Intersensuality’in Patrick Siiskind’s and
Tom Tyk'wers Perfume = Words and Images on the Screen: Language, Literature, Moving
Pictures. Ed. Agnes PetnG. Cambridge Scholars Publishing, Newcastle upon Tyne, 2008.
89-103. 92. Sajat forditas, P. J.
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takarjak el arcukat, hogy megvédjék magukat a széltsl, igy keleties vondst 6ltenek
magukra.

Sciamma filmje a festés, avagy a képpé vilds folyamatat viszi szinre, mikozben a
néi tekintet nem eltdrgyiasitasként, kisajatitisként mikodik, hanem sekintettel van a
Misik szubjektivitasira. A tovdbbiakban ennek a folyamatnak néhany sticiéjit sze-
retném kiemelni és értelmezni. A film elsé részében, amelyben Marianne titokban
figyeli meg Héloise-t, a szubjektiv kamera Marianne néz8pontjit tdrja fel. Ekkor
Heéloise még rejtély Marianne — és a néz6 — szdamara, hattal litjuk a képen, ily médon
a tengert szemléld tekintete rejtve marad, mikozben érzékelhetSen az egész testével
szemléli a tengert. ,Ez a jelenet stritve tartalmazza a film egyik {6 konfliktusit, az
érzéki, megélt test, valamint a szigortan szabdlyozott nézések eltivolité rendjének
fesziiltségét”, irja Vincze Teréz.'® Ezért amikor a portré elkésziil, a miivész elkesere-
dett gesztussal elmazolja a megfestett arcot. A portré roncsoldsinak gesztusa azon a
telismerésen alapul, hogy a munka eredménye inkabb eltirgyiasitds, mintsem a szub-
jektum lényegének megjelenitése. A kép ebben a formédban a férfi tekintet kiszolga-
16ja, tehat valéjdban a reprezenticié hegemonidjat ismétli meg. Masrészt viszont, ha
alkotdsként tekintiink a roncsolds gesztusinak eredményére, egy kortirs festészeti
témaval, jelenséggel taldljuk szembe magunkat. A roncsolt portrét ugy keretezi it a
film, hogy a képet elmosédottan latjuk, amirdl akar az életlen, az elmosédottsdg lat-
szatit keltd (fotd)festményeket alkoté Gerhard Richter!” esztétikdja juthat esziinkbe
[6. kép].

A filmrendez6 Héleéne Delmaire kortars festémiivészt kérte fel a film festészettel,
festéssel kapcsolatos részleteihez. A roncsolt portré Delmaire Eyeless'® cimi soroza-
tanak szellemében késziilt. Delmaire a megfestett nalakok szemét és arcinak egy
részét eltorli, radikalis ecsetvondsokkal felismerhetetlenné teszi. A maszk mogé rej-
tett arc hagyomdnydra tdmaszkodva, René Magritte-t6l Francis Baconon at Henriet-
ta Harrisig és tovabbi kortdrs mivészekig, az eltorlés performativ gesztusa a néiség, a
néi identitds és szubjektum reprezentalhat6sdganak kérdéseit veti fel. Igy a folyamat
elsd fazisdban elkésziilt, majd roncsolt portré mondhatni kortdrs mivészeti alkotas-
ként emelkedik ki a kosztimoés filmdrama latvanyvilagdbdl, parbeszédet kezdemé-
nyezve az alkotds és a visszavonds, a teremtés és az eltorlés, a 18. szazadi esztétika és
a dekonstrukcié koézott, akdr Jacques Derrida ,sous rature” ‘térlés alatt’ fogalmat fel-
idézve, amellyel a filozéfus azt a helyzetet irja le, amikor sziikség van egy fogalomra,

16 Vincze Teréz: Noi érzékek — Rendezénék néalakjainak fenomenologiai olvasata. Apertira
16(2021). 2 sz. (tél). https://www.apertura.hu/2021/tel/vincze-noi-erzekek-rendezonok-
noalakjainak-fenomenologiai-olvasata/ (Utolsé megtekintés: 2024. 11. 18. — a tovébbiak-
ban VINczZE: Néi érzékek).

17 2021-ben nyilt kiallitisa a Magyar Nemzeti Galéridban Valds litszat cimmel.

18 https://www.helenedelmaire.com/albums/blind/. (Utolsé megtekintés: 2024. 11.18.)
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de az nem teljesen pontos vagy kielégits, ezért a fogalom egyben ,torlésjel” ald is
keril, jelezve, hogy a sz6 nem fejezi ki teljesen azt, amit jelenteni akar.

A néi szubjektum kérdéskoréhez tarsitva, az eltorolt, eltakart, roncsolt arc a rep-
rezentici6 hatdrait feszegetd kérdéssé vilik, ahogy Lisa Ito mivészetteoretikus irja:
»A torlés aktusa — a létezés vagy jelenlét nyomainak eltdvolitdsa — magiban foglalja
mind a lithaté megsemmisitését, mind pedig annak létrehozasat: mikozben a kordb-
ban észlelt lithatatlannd vélik, 4j képek keriilnek a felszinre a folyamatban”.” Ily
moédon a lithatatlan visszairédik a lithatéba, a figyelem pedig a kimondhatatlanra
iranyul, a Masik kiftirkészhetetlen massigara, amelyben mindig marad valami radi-
kélisan elérhetetlen. Héléne Delmaire igy értelmezi a sajat képeit: ,A szubjektumot
gyakran elnyeli vagy elrejti képi kornyezete, egy ecsetvonds csonkolja vagy torli. Az
arc és a szemek [...] takarva, elforditva vagy elfedve vannak, a bels vildg felé irdinyul-
va, amelyet soha nem lehet teljesen megmutatni a masiknak, a koz6s mélység ellené-
re”.? Ugyanakkor az eltorlés radikalisan performativ gesztus, hiszen nemcsak spon-
tan impulzusbdl fakad, hanem tudatos déntés eredménye.

A portré mésodik viltozatihoz Héloise beleegyezik, hogy modellt iljon. Az Gjra-
testett portré a festé és a modell, az érintés és a tekintet, valamint a tekintetek kozot-
ti parbeszéd eredménye, hiszen a modell visszanéz, és a megfigyel6 tudatos tekinte-
tével veszi szemiigyre a festdt. A sériilt portré és a helyredllitott portré kozotti kii-
lonbség az optikai és a haptikus mindségek kozotti eltérés révén ragadhaté meg a
leginkdbb. A kép roncsoldsiban az optikai ltds primatusit megkérddjelezd kritikai
attitdd fejezédik ki, amely dtadja a helyét a néz6 minden érzékszervére apelldld, un.
haptikus litdsnak. A haptikus latds fogalmat Laura U. Marks (2002) vezeti be a
filmfenomenoldgiai diskurzusba, a felviligosodds kulturalis 6rokségének felilbirala-
sit, ezzel egylitt a latds korporedlis, materidlis aspektusdt hangsilyozva: ,A haptikus
és az optikai kozti dramldst kivinom visszaillitani, amely jelenleg hidnyzik kulta-
rankbdl. Meg kellett volna sziinnie annak, hogy a latdst kapcsolatformaként értsiik,
amellyel egytitt testetlenné és a tuddssal egyenértékiivé vilt a felviligosodds utdni
eurdpai racionalitds kontextusdban. Viszont a haptikus vizualitas Gsi és interkulturélis
rejtett Aramlata a ldtdst tovdbbra is megtestesiiltként és materidlisként kozvetiti. Id6-
szer( feltdrni, hogy egy haptikus megkozelités hogyan materializalhatja Gjra az érzé-
kelés targyait, kiillonosen most, hogy az optikai vizualitds a digitalis kor virtudlis
episztemoldgidjihoz igazodik”. ' Az ecset érintése a visznon megismétli a kéz és a
tekintet érintését a béron, haptikus, interszenzorilis médon, amit, Laura Marks

19 Lisa Ito: Liminal Materiality. 2014. https://www.osagepublications.com/product/erasure/.
(Utols6 megtekintés: 2024. 11. 20.) Sajit fordités, P.J.

20 Hélene Delmaire, idézi WiLson: Céline Sciamma. 90. Sajit forditds, P. J.

21 Laura U. Marks: Touch: Sensuous Theory and Multisensory Media. University of Minnesota
Press, Minneapolis and London, 2002. xiii. Sajét forditis, P.J.
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konyvének cimét parafrazilva, a film ,bérének” textardja is kozvetit. A kép ezittal
Marianne és Héloise egyenértékd, egyiittmikodésen alapulé alkotéi munkajinak
eredménye, amelynek létrehozasiban a néi szubjektum egyformdn sziamit a vszon
mindkét oldaldn.

A festmény paradoxona, hogy mikézben a megalkotdsa kioldédott az eltdrgyiasi-
tas kotelékébdl, tovibbra is egy férfi szamara készil. Igy minél kozelebb all a festmény
az elkésziiléshez, Héloise anndl kézelebb keril az induldshoz. Mikozben Sophie
abortuszdra késziilnek, a harom liny Ovidius Metamorfizisok cimi mivét olvassa.
Kilonboézsképpen értelmezik Orpheusz és Euriidiké mitoszat: ,Mennek az 6svényen
csondben, mely a foldre vezet fel, / drnyboritott, meredek-lejtds, tele stiri homallyal;
/'s mar kozelébe is érnek a fols6 f6ld peremének: / itt, félvén, hogy elillan a hitvese,
latni mohéan / Orpheus megfordul, mire 6 tlnik tova tistént. / Nyujtja kezét: 6lelést
keres6n, megdlelni akarja, / s, jaj, csak a szertefut6 levegdbe dlelhet a karja! / O meg,
az ismét haldokol6, nem sir az urdr6l / semmi panaszt (masrél sirhatna-e, mint szere-
tetrdl?), / s »Légy boldog« sz6l még hozza legutolszor: a hangja / mir alig is hallik, s
maga ismét visszairamlik”.* Sophie nem érti, miért tekint vissza Orpheusz, Héloise
szerint Sriiletében, Marianne pedig a halal tudatos valasztdsaként értelmezi az emlé-
kezet javdra, vagyis a kolt6 vilasztisaként a szeret§ valasztisa helyett. Emlékil
Marianne egy 6narcképet rajzol Héloise Ovidius-konyvének 28. oldalara.

A film utolsé elétti jelenete Orpheusz és Eurtidiké mitoszdnak ujrajdtszasaként
értelmezhets. A fehérbe 6ltozott Héloise képe laitomdsként jelenik meg Marianne
szdmdra, ami egyszerre jelzi kozelgd eskuvéjét és Eurtidiké elvesztését. A vizidszerd
kép kiilonb6z6 reprezenticiés hagyomanyokat egyesit: egyszerre gétikus, szimboli-
kus és preraffaclita festményhez hasonlatos. A megbizatisit teljesitve tivozo
Marianne Orpheuszhoz hasonléan visszanéz, mire a litomds elt(inik: Héloise/Eura-
diké elveszett, leszdll az Alviligba [7-8. 4ép]. De nem a miivész szimdra. Az, hogy
Marianne visszanéz, tudatos dontés eredménye, akircsak az Orpheuszé, aki a
Marianne értelmezésében Eurtidiké emlékképét valasztja. A dontés lehetSségében a
néi tekintet érzékeny hatalma érvényesiil: a materialisan 1étezé képtdl elszakitva a
test6 az immateridlis, sajit testben hordozhaté, elidegenithetetlen emlékképet va-
lasztja. Hans Belting képantropolégidjaban a test képeket archivalé médiumként ér-
telmezddik: , Tudjuk, hogy mindannyiunkban wannak képek, vagy mindannyian ren-
delkeziink velik, hogy azok a testiinkben élnek vagy az dlmainkban, és arra vdrnak,
hogy a testink megidézze Gket, hogy megjelenjenek. Egyes nyelvek, mint példdul a
német, kiilonbséget tesznek az emlékezet mint a képek archivuma (Gedichtnis) és az
emlékezés mint aktivitds, vagyis a képek felidézése kozott (Erinnerung). Ez a ki-
lonbségtétel azt jelenti, hogy egyrészt vannak képeink, masrészt létrehozzuk Gket.

22 Publius Oviprus Naso: Arvdltozdsok (Metamorphoses). Ford. DEvecser1 Gébor. https://
mek.oszk.hu/03600/03690/03690.htm (Utolsé megtekintés: 2024. 11. 20.)
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Mindkét esetben a testek (tehdt az agyak) szolgilnak olyan él6 médiumként, amelyek
észlelik, elképzelik a képeket vagy emlékeznek rijuk, és ez lehet6vé teszi képzeletiink
szdmdra, hogy cenzirdzza vagy megviltoztassa Sket”.?

Késébb Héloise ujra felbukkan Marianne életében, ezidttal egy madsik festd dltal
testett, szalonban kidllitott festményen, amelyen Marianne felfedezi a kényvet, Ovi-
dius Metamorfozisait, mikozben Héloise ujjit a 28. oldalon helyezi a lapok kozé,
mintegy titkos izenetként Marianne szimdra, hogy nem mertilt feledésbe.

Végiil a fest6né az operdban litja még egyszer, utoljira egykori modelljét. Diszk-
réten, messzirSl figyeli meg 6t, mint egy képet, amint Vivaldi 4 négy évszak cimi
hegedtversenyének Nydr tételét hallgatja, amelyet egykoron egyiitt jitszottak a
csembaldn. Vincze Teréz fenomenoldgiai megkozelitésében ,[a]z intenziv hosszu be-
allitas ereje nagyrészt abbdl az energidbdl szarmazik, amely azaltal jon létre, ahogy az
erételjes érzelmek a sz6 szoros értelmében mozgasban tartjak a zokogis kitorése el-
len kiizdg, szinte zihdlé testet: az érzelmek testiestilésének szemtanti vagyunk.
Mindez a test tilcsordul6 lithatésdgit eredményezi, a lithaté 1étbe dgyazottsig fel-
fokozott materialitdsa jatszik fontos szerepet e hatdsmechanizmusban”.?* A hosszan
kitartott, katartikus jelenetben Héloise é16 képpé alakul at, Euradiké visszatér az él6k
sordba, egyszerre mint test és kép, statikus kép és mozgdkép, jelenlét és hidny, kozvet-
lenség és tvolsig, megragadds és elengedés. A film zdrlatinak intermedialitds-
pillanatdban a litvany, a zene és a festészet aftektiv hatdsa egyszerre jut érvényre.

ZARSZO

Céline Sciamma Portré a lingols fiatal linyrdl cimi filmje a kép és a (n6i) tekintet
viszonyit, a képpé vilds intermedidlis folyamatat viszi szinre. A néi portré megalko-
tisanak folyamatdban a festészet és a film, a tekintet és a ldtvany, az élet és a mitol6-
gia, a mivészettorténet és a kortirs miivészet kozotti dialégusra nyilik lehetSség. A
film egésze az Orpheusz és Eurtidiké-mitosz Gjrajatszasaként értelmezhet6, mikoz-
ben affektiv potenciilja, a nézére gyakorolt elemi hatdsa az intermedialis lehetéségek
kiakndzdsa révén érvényesil.

23 Hans BeLTING: Kép, médium, test: az ikonologia 1ij megkozelitésben. Ford. MaTuska Agnes.
Apertara 2008. 8sz. https://www.apertura.hu/2008/0sz/belting/ (Utolsé megtekintés:
2024.11.20.) Kiemelések az eredetiben.

24 ViNczEe: Néi érzékek. n. p.
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REGARDEZ-MOI- SPACES BETWEEN THE IMAGE AND THE GAZE,
INTERMEDIAL TRANSFORMATIONS IN CELINE SCIAMMA’S
PORTRAIT OF LADY ON FIRE

Keywords: intermediality; film; painting; the female gaze

Céline Sciamma’s 2019 film Portrait of a Lady on Fire places in focus painterly
representation accompanied by the female gaze. It addresses femininity not only by employing
almost exclusively female characters, but eminently by delving into the power of the female
gaze. Departing from the possibilities of intersectional analysis (Wilson 2021), this article
proposes to discuss the ways in which the female gaze is related to intermediality, inviting the
other arts to a symbiotic dialogue. In the connection between painting and film, the
collaboration of the painter Héléne Delmaire is also investigated.

REGARDEZ-MOI - SPATII INTRE IMAGINE SI PRIVIRE,
TRANSFORMARI INTERMEDIALE IN PORTRETUL UNEI FEMEI
IN FLACARIDE CELINE SCIAMMA

Cuvinte-cheie: intermedialitate; film; picturd; privirea feminind

Filmul Portretul unei femei in flacari (2019) regizat de Céline Sciamma pune in centrul
atentiei relatia dintre reprezentarea picturali si privirea feminind. Filmul abordeazi feminita-
tea nu numai prin prezenta aproape exclusivi a personajelor feminine, ci in primul rind prin
investigarea puterii privirii feminine. Plecand de la posibilititile analizei intersectionale (Wil-
son 2021), acest articol isi propune si reflecteze asupra modurilor in care privirea feminini
este legati de intermedialitate, invitind celelalte arte la un dialog simbiotic. In analiza relatiei
dintre picturi si film, se investigheazi si colaborarea pictoritei Hélene Delmaire.
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1-2. kép. Héloise portréja

3—4. kép. A tekintet dgencidja
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6. kép. A roncsolt portré

7-8. kép. Heloise/Euriidiké fantomképe. Marianne/Orpheusz visszanez
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