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Bloomsbury, London egyik viszonylag kézépponti, a West Endhez tartozé varosré-
sze kulonleges helyet foglal el a metropolisz kulturélis, mentélis és tarsadalmi térké-
pén. A nyugatrdl a Tottenham Court Road, délrél a New Oxford Street, keletrsl a
Southampton Road, északrél pedig a Euston Road dltal hatarolt tertilet a 19. szdzad-
ban vette fel mostani formdjdt, és arrél nevezetes, hogy itt koncentrdlédik egy sor
olyan szellemi értéket képviseld és 6rz8 intézmény, amelyek a 19. szdzad 6ta megha-
tirozéak London intellektudlis életében. Ezek kozé tartozik a British Museum,
amely sokdig a British Librarynek — illetve a konyvtir megalakuldsit megel6zéen a
konyvgytjteménynek — is otthont adott,' a University of London szdmos épiilete és
intézménye, tobbek kozott a Senate House nevii épiiletben 1évé kozponti konyvtara,
ahogy a University College London, valamint a Royal Academy of Dramatic Art is
itt helyezkedik el.? Ezeken til taldin mind a mai napig itt taldlhaté a legtobb — és
irodalomtudomadnyi szempontbdl legszinvonalasabb — antikvarium és kdnyvesbolt is.
A virosrész épitészetileg szintén a 19. sziazadban nyerte el formajit: a klasszicista és
viktoridnus épiiletek egyedi vdrosszerkezeti megoldasba illeszkednek bele.
Bloomsbury alapvetd foldrajzat ugyanis a nagyszamu és 6sszességében nagy kiterje-
dést, négyszog alakd tér hatdrozza meg, azokon beliil pedig az a megoldas, amelyet
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1 A British Museum kényvgy(jteményét hivatalosan 1973-ban nevezték el British Librarynek,
de akkor még a mizeum falain beliil maradt. Legnevezetesebb tere a Kerek Olvaséterem
(Round Reading Room) volt, ahol tobbek kozott Karl Marx A #6ket irta. 1998-ban a British
Libraryt dtkoltoztették a Euston Road északi oldalara (azaz Bloomsbury hatdrdn tulra), a
St. Pancras vasutillomds mellé egy erre a célra tervezett és épitett modern épiiletbe.

2 A British Museumot ugyan 1753-ban alapitottdk, de kulturdlis jelentSsége a 19. szdzadban
lett meghatdrozé, miutdn a British Museum 1816-ban megvette a Lord Elgin 4ltal az athé-
ni Akropoliszrél elhozott 6gorég gyidjteményt — amelynek tulajdonjoga felett a mai napig
jogi vitdk folynak —, és amelyet szimos mds, a vildg minden tdjirdl szirmazé gydjtemény
kévetett. A University College, Londont 1826-ban, a University of Londont 1836-ban, a
Royal Academy of Dramatic Artot 1904-ben alapitottak.
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skerttérnek™ hivnak, ahol a terek kozepén egy kertszert parkrész van kialakitva, ame-
lyek egy része az ott lakék tulajdondban van, aftéle kommunalis térként.* Ez a tér-
szerkezet sokkal kozvetlenebbé teszi a kornyéken lakék urbanus térhez valé viszo-
nyit, felold bizonyos tdrsadalmi kiilonbségeket, lazdbba teszi a viselkedési normakat,
és elésegiti a kozeledést a masik emberhez.

Nem véletlen, hogy amikor 1904-ben apjuk, Sir Leslie Stephen (1832-1904) ha-
ldla utdn Vanessa Stephen — a késébb Virginia Woolf néven ismertté valt ir6nd névé-
re — azon gondolkodott, hogy kikoltozteti testvéreit a 19. szdzadi, merev viktoridnus
normak uralta kozegbdl, akkor Bloomsburyre esett a vdlasztisa, azon belil pedig egy
kifejezetten z6ld, parkot alkoté ,kerttérre”, a Gordon Square-re. Leslie Stephen és
népes csalddja — mdsodik felesége, Julia Stephen (sziil. Julia Prinsep Jackson: 1846~
1895), Leslie Stephen els6 hdzassdgibol szarmazé lanya, Laura Makepeace Stephen’
(1870-1945), Julia Stephen elsé hdzassdgibdl szdrmazé hirom gyereke: George
(1868-1934), Stella (1869-1897) és Gerald (1870-1937) Duckworth, valamint a ko-
z0s hdzassdgbol szdrmazé négy gyerek: Vanessa (1879-1961), Thoby (1880-1906),
Virginia (1882-1941) és Adrian (1883-1948) Stephen — ugyanis London egy kon-
zervativ normdk uralta, el6kel6 lakénegyedében lakott, az egyik kiralyi palota altal
témjelzett, a Kensington Park és a Hyde Park kozelében, a Hyde Park Gate nevd, elit
kis zsdkutca 22. szamu hazdban, abban az utcdban, ahol tobbek kozott Sir Winston
Churchillnek is volt egy haza (aki itt is halt meg).

A Hyde Park Gate szellemiségét — azon beliil pedig hangsilyosan a nék jelents-
ségét, szerepét és feladatit — Virginia Woolf t6bb szempontbdl is megidézi halila
elstt irt emlékirataiban. A szépséggel azonositott ndiesség vardzsitél maga Woolf
sem tud elvonatkoztatni: ,A néiesség [...] nagyon erds vondsa volt csaldidunknak.
Hiresek voltunk szépséglinkrél — anyidm szépsége, Stella szépsége, amennyire csak
vissza tudok emlékezni, mindig is biiszkeséggel és 6rommel t6ltott el,” ugyanakkor
azt is élesen latja, hogy a nékre — még a privilegizalt felsd kozéposztalybeli nékre is
— mekkora, senki altal el nem ismert munkateher harult, ami pedig a néiesség kultu-
ralisan dnfeldldozasként kédolt aspektusa. Anyjardl, akinek a hiinyatdl szenvedett
kisgyerekkordban, ezt irja: ,mar amennyire volt ideje a gyerekektdl és a haz gondjatdl,
a jotékonykoddstdl, a betegapolastdl, a szegények litogatdsitol”.” Az anyja képviselte

Angolul: garden square, ami egyszerre jelent kertszer( teret és négyzetet.

Ilyen ,kertteret” lehet litni tébbek kézott George Cukor 1944-es filmjében, a Gazlingban.

Laura az ir6 William Makepeace Thackeray unokdja, Leslie Stephen elsé felesége ugyanis

Minnie Thackeray, William Makepeace Thackeray linya volt. Ez a hdzassdg dnmagdban is

jelzi, hogy Leslie Stephen milyen tirsadalmi kérokben forgott.

6 Virginia WooLr: Vizlat a miiltrdl = u8: Egy jé hazbol vals angol dirilany. Onéletrajzi irdsok.
Szerk., ford., jegyz. SELLET Néra. Csokonai, Debrecen, 1999 (Artemisz Konyvek — a tovib-
biakban WooLr: Viz/at, illetve WooLr: Egy jé hazbdl). 32.

7 Uo.57.
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modell nyilvinvaléan nem nydjthatott szaimara segitséget ahhoz, hogy 6 maga alkoté
névé viljon, és ilyen szempontbdl az apja sem volt feltétlenil pozitiv hatdssal ra.

Apija ugyanis, aki a kor vezetd értelmiségi rétegéhez tartozott,® ambivalensen vi-
szonyult hozzd és intellektualis készségeihez, torekvéseihez: részben értékelte linya
irodalomhoz val6 viszonyulasat, aki pedig kifejezetten igyekezett apja kedvében jarni.
Woolf igy idézi fel ezt az apa-lany dinamikat:

,Volt benniink valami kézés. [...] Es milyen buszke és tudikos
tudtam lenni, ha azt a kis horkandst hallottam, amit akkor hallatott,
ha valami meglepte és elszérakoztatta, mert olyan kényv olvasdsin
ért, amelyet korombeli gyerek még nem érthetett meg. Kétségtelenil
sznob voltam, és részben azért olvastam, hogy okos kis kolydknek
véljen. S arra is emlékszem, mennyire 6rilt, abbahagyta az irst, fel-
allt, nagyon szelid és elégedett volt, amikor egy elolvasott konyvvel

léptem be a dolgozészobiba, és masikat kértem”.”

Az apa tehit értékelte lanya értelmi képességeit, intelligenciajit, és Leslie Ste-
phen és a konyvtira kétségteleniil nagy szerepet jatszott abban, hogy Virginia Woolf
hatalmas olvasottsigra tett szert, hogy megszerezte az ért6 olvasds képességét.

Masrészt azonban Leslie Stephen — aki maga Etonba, majd Cambridge-be jart,
azaz a legelitebb oktatdsi intézményekbe, és a fiait, Thobyt és Adriant is Cambridge-
ben tanittatta — a lainyok formalis oktatdsat kozel sem tartotta olyan fontosnak. Ugyan
Virginia és Vanessa is jartak a King’s College-ba 1897 és 1902 koz6tt,'® ahol Virginia
6kori klasszikusokat, németet és torténelmet tanult, Vanessa pedig latint, képzémi-
vészetet és épitészetet, illetve Vanessa a patinds Royal Academyn (ahovd 1860-t6l
jarhattak nék) és a modernebb szemléletdi, 1871-ben alapitott, néket a kezdetektsl
beengedd Slade-en is tanult festészetet, Virginidnak pedig volt egy magdntandra is
gorogbdl, Janet Case, a sziiléi haz alapvet6 rendje azonban nem engedte meg a ld-
nyoknak azt, hogy teljesen az alkotdsnak, a gondolkodasnak éljenek. Szintén Woolf
ekképp idézi meg életiik kettéosztottsigat emlékirataiban: ,Igen kiilonds volt az éle-
tinket kettészels vonal. Lent a tiszta konvencidk uralkodtak, fent a tiszta intellektus.
De semmiféle kapcsolat sem volt koztiik. [...] Nem volt kapcsolat. Nagyon mély
kilonbségek viszont igen”.!! Az idézetbeli ,fent” az apja dolgozészobdjinak tere, ahol

8 A 18. szdzadi irodalom kutatdja, kritikus, torténész, életrajzird, szerkeszts; szerkesztSként
kiemelkeds jelent8ségi munkdt végzett a Dictionary of National Biography (DNB), az angol
életrajzi lexikon els8 szerkesztSjeként (1895—1891).

9  WooLr: Vizlat. 82.

10 A King’s College egyik campusin az egyik épuletet Virginia Woolfrdl nevezték el.

11 Woour: Vizlat. 135.
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értékelik a szellemi képességeit, a ,lent” pedig a nappali, ahol a hagyomanyos néi
szerepeket kell jatszani, amelyeket a Stephen linyok is j61 megtanultak: ,hogyan kell
kitolteni a tedt, odaadni [a koztiszteletben all6 férfiaknak] a tejszinhabos szamécit, s
odaadéan, tiszteletteljesen hallgatni bolcsességtiket, tényként elfogadni, hogy Watts
a nagy festd, Tennyson pedig a nagy kolts, s tincolni a walesi herceggel”.’> Ennek a
vilignak része volt az is, hogy minden este estélyibe oltozve kellett megjelenni a va-
csoraasztalndl, aminek az 61tézkodési kodjat akar az is megsérthette, ha egy ruha nem
megfelel anyagbdl készilt, mint ahogy tortént ez Virginia Stephennel, aki egy alka-
lommal egy karpitboltban visdrolt anyagbdl készitett ruhaban jelent meg, amire fél-
testvére, George Duckworth ekképp reagilt:

»Az erkolesi és tirsadalmi helytelenités tekintete volt, mintha va-
lami ldzadést, az Galtala elfogadott normaknak valé ellendlldst szi-
matolt volna. Tudtam, hogy tobb szempontbdl is elitélt, mint ameny-
nyit akkor én ki tudtam elemezni. Ahogy dlltam ott, hirtelen tudato-
sodott bennem a félelem, a szégyen, valami kinszenvedéshez hasonlé
érzés — olyan érzés, amely sok mashoz hasonléan ardnytalanul erés a
telszini, kivalté okhoz képest. Végiil ezt mondta: »Menj, és tépd 6sz-
sze.« Furcsin éles, érdes, megbdntott hangon beszélt, a feldihitett
him hangjin, azon a hangon, mely kifejezte silyos nemtetszését,
amiért megsértettem azt a kodot, amely sokkal tobbet jelentett sz4-

madra, mint amennyire 6nmaganak is bevallotta”."?

A jelenet hiven jelzi azokat a lithatatlan, ugyanakkor nagyon szigortian meghu-
zott hatirokat, ameddig ebben a tirsadalmi k6zegben a fiatal linyok, n6k elmehettek.
Itt nem volt tere a viselkedési kédoktdl valé eltérésnek, a masképp gondolkoddsnak,
a hatirok feszegetésének, a szabalyok megszegésének.

Ez pedig nemcsak a mindennapi viselkedésre hatott, hanem arra is, milyen szere-
pet jatszott az 6t egyébként szellemileg motivédlé apafigura Virginia Woolf intellek-
tudlis, {réi, kritikusi kibontakozdsdban. Annak ellenére ugyanis, hogy Leslie Stephen
lithatéan értékelte lanya olvasasi kedvét és készségeit, Woolf rendkiviil nyomasztéan
élte meg apja szellemiségét a sajit alkotdsa szemszogébdl. Apja halala utin 24 évvel,
1928. november 28-i naplébejegyzésében, melyben arrél emlékezik meg, hogy apja
96 éves lenne, azt irja, hogy ha apja tovabb élt volna, nem lett volna irds, nem lettek
volna kényvek — mindez elképzelhetetlen lett volna.'* Sokdig akkor sem tudott sza-

12 Uo.55.

13 Uo. 127-128.

14 Virginia WooLr: The Diary of Virginia Woolf. I11. Ed. Anne Olivier BELL. Harcourt, New
York, 1980. 208.
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badulni a szil6i hdz nappalijdban elsajatitott, nagyon mélyen magéaéva tett viktorid-
nus modortél, amikor elkezdett irni, publikdlni, mert ez a normarendszer korldtozta
abban, mit és hogyan irhatott le:

»2Amikor djraolvasom régi cikkeimet, melyeket a Literary
Supplementbe irtam, nyijas és tisztelettudé hangnemiket, a téma
kérmonfont megkozelitését a tedzd asztalnal elsajtitott nevelteté-
sem hibéjaul rovom fel. [...] Ugy litom magam, mint aki nem is
konyvrél ir recenziét, hanem mint aki egy tdnyérra tett kaldcsot nydjt
at szemérmes fiatalembereknek, s megkérdezi télik, hogy kérnek-e

tejszint és cukrot”.’

Nem véletlen, hogy még egy 1931-es esszéjében, a magyarul nem elérhets
Professions for Womenben is igy fogalmaz ennek a késé viktoridnus korszaknak a fér-
fialakjaival kapcsolatban, hogy hatdsukra sokaig gy érezte, a viktoridnus ,hdzi an-
gyal” szerepét kell jatszania iréként is, igy palydja kezdetén azt tartotta az egyik leg-
fontosabb feladatinak, hogy megolje ezt a benne él6, a patriarchdlis viktoridnus pro-
jekcié nékre vetitett, kozépponti figurdjit, akit 6 maga is normaként internalizalt,
mert ,[h]a nem 6ltem volna meg, 6 6lt volna meg engem. [...] A hdzi angyal meg-
o6lése része volt az ir6né munkdjinak”.’®

A viktoridnus hédzi angyal meg6léséhez azonban hossza 1t vezetett, és ennek az
utnak a legalapvetébb eleme Bloomsbury — az irodalom- és kultartorténetbdl jol is-
mert Bloomsbury-csoport —, amely meghatirozé az angol modernizmus és a 20. sza-
zad eleji angol kultira torténetében. Azt viszont kevesebben tudjik, hogy a
Bloomsbury-csoport éppen a Hyde Park Gate viktoridnus szellemiségének a radika-
lis elvetésébdl jott 1étre. Leslie Stephen haldla utin Vanessa Stephen, aki 1897 és
1904 kozott! gyakorlatilag a hdzi angyal szerepét jatszotta a Stephen-hazban, & vit-
te az egész haztartist és a tarsasigi életet, amit nagyon megelégelt, és radikalisan ki-
tort ebbdl a szigord normdk dltal szabélyozott, a nék testének, megjelenésének, visel-
kedésének és intellektusinak komoly hatdrokat szabé viligb6l. A Hyde Park Gate
viktoridnus normdinak a szemsz6gébdl vilik lithatéva annak a jelentésége, hogy —

15 WooLr: Vizlat. 126-127.

16 Virginia WooLF: Professions for Women = u8: Collected Essays. 11. Hogarth Press, London,
1966. 286.

Megjegyzés: a magyarul nem elérhetd szoévegrészletek mindegyike sajit forditds a tanul-
manyban.

17 Julia Jacksonnak, Leslie Stephen mésodik feleségének 1895-ben bekovetkezett haldla utin
a féltestvér, Stella Duckworth vette 4t ezt a szerepet, de aztin Stella férjhez ment, illetve
nagyon hamar, 1897-ben meg is halt, és ekkor hdrult a feladat Vanessara, a sorban kovetke-
26 nére a csalddban.
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mig alig néhany évvel kordbban Stella még gardeddm kiséretében léphetett az utcira,
akkor is, ha ez olykor teljesen szimbolikus volt, hiszen legrosszabb esetben egy alig
hat-hét éves kislany (Virginia Stephen) is ,megtette”® — mit jelentett, amikor Vanessa
vezetésével a Julia Jackson és Leslie Stephen hdzassigibdl sziletett négy gyerek:
Thoby, Vanessa, Virginia és Adrian kivonultak a védett és talsigosan is véds
kensingtoni kérnyezetbdl, és dtkoltoztek Bloomsburybe, ami ugyan f6ldrajzilag nincs
nagyon messze, London tdrsadalmi-mentélis térképén azonban annil tivolabb all a
két keriilet egymast6l. A Stephen testvérek szimara azonban épp ez adta a vonzere-
jét: hogy kiléphettek azokbdl a keretekbdl, amelyeket addigra elviselhetetlennek
kezdtek érezni. Virginia Woolf egy 1922-es visszaemlékezésében nagyon erds képek-
kel idézi meg ezt az ikonikus koltézést, bar 6 maga nem volt jelen:"

,Vanessa mindorokre dsszecsomagolta a Hyde Park Gate-et. Ki-
arusitott, elégetett, kivilogatott és sszetépett mindent. Néha ugy
gondolom, hogy még embereket is kellett fogadnia, akik kalapaccsal
szétverték a hdzat — annyira egymdsba ékelédtek a falak és a fidkos
szekrények”.?

A hédz ,mind6rokre” maguk mogott hagydsa, a tirgyak széttépése, a butorok 6sz-
szetOrése és a haz leromboldsa szimbolikusan is jelzi ennek a koltozésnek a kulturalis
és egyuttal mentdlis jelent8ségét, hiszen sokkal tobb volt ez a fizikai valtozasndl. Ma-
ganak a helynek és a tirgyaknak a megsemmisitése mutatja azokat a lelki energidkat
is, amelyek felszabadultak az apa haldla utdn, de ezeknek az energidknak el6bb rom-
bolniuk kellett, tébbek kozott a Stephen-hdz viktoridnus és féleg Vanessira és Vir-
ginidra toxikus mozaikcsaladjabol* is ki kellett 1épni, annak is szét kellett esnie
ahhoz,”” hogy tjra lehessen épiteni az életet, pontosabban hogy 4j életet lehessen
telépiteni.

Ennek az 4j életnek lett a tere Bloomsbury, a mara kultikussa valt Gordon Square
46., ahovd a négy testvér bekoltozott, és ahol sokkal tigasabb és — a viktoridnus tul-
zsufoltsdg utin — sokkal vilagosabb, 1égiesebb tereket tudtak kialakitani maguknak:

18 WooLr: Vizlat. 66.

19 Virginia ebben azért nem vett részt, mert apja haldla utdn ideg-Gsszeroppandst kapott, és
egy ismerésénél, Violet Dickinsonnil Iibadozott.

20 Virginia Woovrr: Os-Bloomsbury = Woolf: Egy jo hazbdl (a tovibbiakban Woorr: Os-
Bloomsbury). 156.

21 A fiaféltestvérek, azaz George Duckworth és Gerald Duckworth is szexudlisan bantalmaz-
tik Virginidt, George pedig Vanessit is.

22 Laura Makepeace Thackery elmegydgyintézetbe kerilt (addig 6 volt az ,6riilt n6 a padlas-
szobdban”); Stella Duckworth ekkorra mér nem €lt; George Duckworth megndsiilt, Gerald
Duckworth pedig 6ndlléan kezdett el lakdst bérelni.
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»a voros pliss és fekete festék wattsi-velencei hagyomdnya telje-
sen a visszdjara fordult; beléptink a Sargent—Furse-korszakba; fehér
és zold festett vdszon karpitozas volt mindenttt; és a William Mor-
ris-féle, bonyolultan kifinomult mintaju tapéta helyett a falat egyszi-
nd falfestékkel diszitettiik. Tele voltunk kisérletezéssel és reformmal.
Azt terveztiik, hogy meglesziink asztalkendSk nélkil, helyette nagy
adag WC-papirtekercseink lesznek; hogy majd festiink, hogy irunk,
s hogy vacsora utdn kdvézni fogunk az este kilenc érai tedzds helyett.
Minden 4j lesz, minden mas lesz. Mindent prébanak vetettink ala”

Megmosolyogtaténak is tlinhet az a radikélisként felting valtozas, hogy az este
meghatdrozott idépontjiban valé teazis helyett kdvézni fognak, ahogy az is, hogy a
festés és az irds mint véltozds, mint lehet6vé vélt tevékenység a teljesen banalis asz-
talkendé-hasznilatot felvalt6 ,WC-papir-forradalom” és a tedzdst helyettesit6 kavé-
zas kozé ékelédik a szovegrészletben. Maga a szoveg eftéle szerkesztettsége tanisko-
dik azonban arrdl, hogy mennyire elvélaszthatatlanul 6sszefonédott ebben a térben
az életmoédviltds a szemléletmddvaltassal, utobbi pedig azzal, hogy mennyire dtiréd-
tak a néiesség és az alkotds fogalmainak egymdashoz viszonyulé hatirai. Ebben a
viktoridnus kor térképzetét — és egyuttal normdit — levetd térben mar nem kérdéjele-
z6dik meg a festésnek és az irdsnak — Vanessa és Virginia alkotéi tevékenységének —a
lehet8sége, és ennek az 4j életmdédnak a felszabadité elemei kozé tartozik az is, hogy
— a kensingtoni csalddi hittérrel szemben formabonté médon — mit mire haszndlnak,
és mikor mit isznak. Ebben a légkérben megélhetévé és kimondhatéva valtak vikto-
ridnus tabutémak is, tobbek kozott a szexualitdsrdl is el lehetett kezdeni beszélni.
Virginia Woolf idézi fel azt a jelenetet, amikor Lytton Strachey (aki késébb az egyik
legjelentdsebb esszéista és az életrajz miifajainak megujitéja lett) megérkezve a Gor-
don Square 46.-ba

»lu]jjaval rimutatott egy foltra Vanessa fehér ruhdjan. — Sperma?
— kérdezte. »Valéban ki lehet ezt mondani?«, gondoltam, és nevetés-
ben tértink ki. Ezzel az egy széval a zdrkdzottsig és tartézkodds
minden gétja leomlott. [...] Mindennek pedig az volt az eredménye,
hogy forradalmi valtozdson mentek 4t mindazok, a hazassdgrél val-
lott szentimentdlis nézetek, amelyeken felnéttink. [...] Most tehdt
nem volt mdr semmi, amit ne lehetett volna kimondani, amit ne le-
hetett volna megtenni a Gordon Square 46. alatt. Azt hiszem, ez

nagy elérelépés volt a civiliziltsdg tekintetében”.*

23 'Woour: Os-Bloomsbury. 157-158.
24 Uo. 169-170.
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Amit azonban Bloomsbury 4j lakéi felszabadité radikalizmusnak éltek meg, nyil-
vanvaléan szemet szirt azoknak, akik a kensingtoni normdk felél nézték a fejlemé-
nyeket, és ilyen szempontbdl még az is sokat szamitott, hogy azok a fiatal férfiak —
Thoby Stephen egyetemi baratai —, akik rendszeres litogatok lettek a Gordon Square
46-ban, hogy néztek ki. Nemcsak az az estélyeirdl hires tdrsasagi uriasszony, Kitty
Maxse débbent meg a fiatalemberek kinézetén, akir6l Woolf késébb Mrs. Dalloway
alakjat mintdzta, hanem az iré6 Henry James is, aki sokkal inkibb Leslie Stephen
generdcidjahoz tartozott, mikozben Gjitd, néz8ponttechnikit hasznilé regényeivel a
modernizmus eléfutdranak (vagy korai képviselgjének) tekinthets. O a Bloomsbury-
csoport két tagjat latva igy fakadt ki: ,»Siralmas! Siralmas! Hogy tudott Vanessa és
Virginia ilyen baratokat felszedni? Hogy is tudnak Leslie lanyai ilyen fiatalemberek-
kel bardtkozni?«,” amit Woolf ekként kommental:

»=De éppen a fizikai szépség hidnya, az elhanyagoltsiguk volt az,
ami az én szememben felsébbrendiiségiik bizonyitékaul szolgalt. Mi
tobb, valami homdlyos médon biztonsigot adott, mert azt jelentette,
hogy a dolgok igy is folytatédhatnak, az elvont érvelés szintjén, s
nem kell a vacsordhoz kioltozni, és soha nem kell visszatérni azok-
hoz a szokdsokhoz, amelyeket a Hyde Park Gate-en annyira izléste-

lennek itéltem egy id6 utin”.®

Virginia Stephen tudatdban a fiatalemberek elhanyagolt kinézete még azzal is
osszefonddott — bar késébb az élet racifolt erre a szétvilasztisra —, hogy gy érezte,
eziltal felmentést kap a linyok szamadra a viktoridnus normak szerinti kotelezg férj-
hezmenetel aldl is, és hogy ezeknek a fiatalembereknek a tdrsasigaban biztonsdgban
van, nincs kitéve a hdzassig veszélyének, amelyet ,szornyl szitkségszertségnek” te-
kintett.?* Ebben a szabad — és sok szempontbél szabados?” — térben pedig lehetséges-
sé vilt az alkotds, még akkor is, ha rendkivill intenziv tdrsasagi életet éltek.

25 Uo. 165.

26 ,Titokban dgy véltem, hogy a hdzassig hitviny kis dolog, de ha mér gyakorolja az ember,
akkor — s ez sulyos vallomds, tudom — olyan fiatalemberekkel teszi, akik benne voltak az
etoni vilogatottban, vacsordhoz pedig fel6ltéznek.” Uo.

27 A Bloomsbury-csoport és a csoport holdudvardhoz tartozék koziil tébben is melegek
(Lytton Strachey) vagy biszexudlisak voltak (pl. Duncan Grant, David Garnett, Dora
Carrington, aki reménytelentl volt szerelmes a meleg Lytton Strachey-be, 6ngyilkossiga is
nagy valészintséggel 6sszefiigg ezzel a szerelemmel, koriilbelil két hénappal Strachey ha-
lila utdn 18tte le magit egy puskéval; de mint kéztudott, Virginia Woolfnak is volt leszbi-
kus szerelme, az arisztokrata iréné Vita Sackville-West). A hézastarsi hiiség fogalmit is
tébben elég nyitottan kezelték: Clive Bell és Vanessa gyakorlatilag nyitott hizassigban él-
tek, mindkettejiiknek tobb szerelme is volt, Vanessinak elészor a hizas Roger Fry, majd

44



BLOOMSBURY ES AZ ALKOTO NOK: VIRGINIA WOOLF ES VANESSA BELL

A tirsasigi életnek részben épp sajit uj otthonuk, a Gordon Square 46. lett a koz-
pontja. 1905 marciusiban®® intézményesitették a cstitortok esti Osszejoveteleket,
amelyeken rendszeresen megjelentek Thoby baritai, akik a Cambridge-i Egyetem
elit 6nképzskorének, a Cambridge-i Apostoloknak (Cambridge Apostles) a tagjai
voltak, de akik jelentSs részét mdr kordbban is ismerték: a mdr emlitett Lytton
Strachey, Clive Bell (kritikus, Vanessa késébbi férje), Maynard Keynes (kozgazdasz,
tobbek kozott az 1929-1932-es gazdasagi vilagvalsdg alatti és utdni amerikai gazda-
sagpolitikai program, a New Deal elméleti kozgazdasdgi alapjainak a kidolgozéja),
Leonard Woolf (aki elészor ceyloni — ma: Sri Lanka-i — dllami hivatalnok lett, majd
hazatérve szocialista nézeteket vallé gondolkods, 1912-t6l Virginia Woolf férje),
Duncan Grant (fest6), Saxon Sydney-Turner (beletartozott az eredeti korbe, de éle-
tét dllami hivatalnokként élte le), Desmond MacCarthy (ir6, kritikus), és természete-
sen ott volt kozottik Adrian Stephen is, aki késébb pszichoanalitikus lett (Thoby
1906-ban egy gorogorszagi ut utin tifuszos lett, és huszonhat éves kordban meghalt).
Mint Hermione Lee, Woolf életrajziréja rimutat, ezeket a fiatalembereket akkor két
dolog kototte ossze: egyrészt a Gordon Square-i hdzban djra akartdk teremteni a
Cambridge-i Apostolok korében megszokott kozeget, igy meglehetdsen lassan szok-
tak hozza a két fiatal né jelenlétéhez, mésrészt pedig ebben az idészakban egyikik
sem tudta, hogy mihez is kezdjen az életével.”” Ez a kzeg — ismét Lee, illetve a cso-
port visszaemlékezései szerint — kettés hatdssal volt Vanessdra és Virginidra: részben
visszahtizédoéak voltak, és ritkdn szélaltak meg tgy, hogy az egész tarsasighoz beszél-
tek, inkabb csak a mellettiik Gl6kho6z, ugyanakkor ez a kozeg hosszabb tavon mégis-
csak alapvetden jarult hozzd sajit vilaglatdsuk és miivészi szemléletmédjuk, esztéti-
kdjuk kialakuldsahoz.*

Utébbiban meghatirozé jelent8ségi a csoporthoz 1910-ben csatlakozé, némileg
id6sebb festd, festészettandr, kritikus és esztéta Roger Fry altal (Desmond MacCarthy
titkdri segitségével) megrendezett, I. posztimpresszionista kiallitds a Grafton Galéri-
dkban 1910 novemberében és decemberében.’! Ez volt az elsé olyan kidllitds, amelyen
Anglidban lehetett litni olyan fest6k miveit, mint Cézanne, Matisse, Seurat, Van
Gogh, Gauguin vagy Picasso, akik mdra mar modern klasszikusokka véltak, 1910-

késébb Duncan Grant, akité]l harmadik gyereke, Angelica sziiletett (de akit Clive jogilag
sajat gyerekének tekintett). Vanessa rdaddsul a biszexualis Duncan Granttal ugy élt egytitt
a Clive-val k6z6s sussexi hdzukban, Charlestonban, hogy veliik élt afféle menage a trois-ban
David Garnett is, Duncan Grant meleg szerelme, aki évtizedekkel késébb elvette feleségtil
Angelica Bellt.

28 Hermione LEE: Virginia Woolf. Vintage, London, 1996. 210.

29 Uo.

30 Uo.210-212.

31 Ezt kévette a II. posztimpresszionista kidllitds 1912-ben, amelyet Fry Leonard Woolffal
kézosen rendezett meg.
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ben azonban rendkiviil megoszté volt a fogadtatdsuk. A kidllitds litogatéi kozott volt
dr. Theophilus Bulkeley Hyslop, Virginia késébbi pszichidtere, aki a posztimpresszi-
onistak médszereit ,hibds dbrazoldsnak, téves perspektivinak és perverz szinezésnek”
nevezve, Griiltségnek nyilvanitotta a képeket azon az alapon, hogy ,a degeneriltak
gyakran a mivészet felé forditjak egészségtelen impulzusaikat, és néha nemcsak
rendkiviili ismertségre tesznek szert, hanem lelkes csodalék is kovethetik Sket, akik a
miivészet 0j korszakainak megteremtdjeként hirdetik 6ket”.*> Hozzd hasonléan ne-
gativ szinben latta a kidllitast az az Arnold Bennett, akit Virginia Woolf két, moder-
nista manifesztumnak tekinthet6 esszéjében, 4 modern prozdban és a Mr. Bennett és
Mrs. Brownban® is a meghaladott edwardidnus prézaesztétika képviselGjeként nevez
meg. Bennett igy latta a kiallitds lehetséges hatdsit:

»<Megengedtem magamnak a gyanit, hogy — feltéve, hogy jon egy
fiatal ird, és szavakkal teszi azt, amit ezek a fiatalemberek festenek —,
én magam valészintleg megundorodom a modern szépirodalom
szinte egészétdl, és lehet, hogy ujra kell kezdenem. Ez a kinos él-
mény minden valészinlség szerint nem fog velem megtorténni, de
egy ndlam fiatalabb iréval megtorténhet”. 3

Mindkettejiik véleménye profetikusnak bizonyult a kidllitds korszakos jelentGsé-

gét illetden. Ha Virginia Woolf nyilvinvaléan tilz6 dllitasat az 1910-ben zajlé vélto-
zasokrdl a posztimpresszionista kiallitds fényében olvassuk, akkor az szimbolikusan
értelmezhet6 valik:

32

33

34

46

,Es most megkockaztatok egy mésik megillapitdst, amely talin
vitathat6bb, nevezetesen hogy 1910 decemberében vagy ilyentdjt az
emberi jellem megviltozott. [...] Minden emberi viszonylat eltols-
dott —az Ur és a szolga, a férj és a feleség, a sziil8 és a gyermek kozot-
ti is. S ha az emberi viszonylatok véltoznak, akkor ezzel egyidében
vdltozik vallds, életmdd, politika és irodalom is. Hadd egyezziink meg

Hyslopot idézi Stephen TRoOMBLEY: ,,4// that Summer She Was Mad.” Virginia Woolf and Her
Doctors. Junction Books, London, 1981. 226-227. Hyslop radikalis kijelentése alapjdn el
lehet képzelni, mennyire volt osszhangban orvos és beteg (Woolf) a pszichidtriai kezelés
sordn, és hogy mennyire volt sikeres a kezelés.

Vn‘glma WooLr: A modern proza = ué: A pille haldla: Esszék. Ford. Vajpa Tunde. Vdl., uté-
sz6, jegyz. BEcsy Agnes Europa, Bp., 1980 (a tovibbiakban WooL¥F: 4 modern préza, 1llet—
ve WooLr: Pille). 480-490; u6: Mpr. Bennett és Mrs. Brown (a tovabbiakban WooLr: Mr.
= WooLr: Pille. 491—519.

Bennettet idézi Antony ALpERs: The Life of Katherine Mansfield. Jonathan Cape, London,
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abban, hogy e viltozasok egyikét ugy korilbelil az 1910-es eszten-
dére tesszik”.%

Az esszében megadott idépont: ,1910 decemberében vagy ilyentdjt” pontosan
egybeesik a posztimpresszionista kiallitdssal, amely alapvetéen megvaltoztatta az arra
érzékenyen rezonal6k mivészetszemléletét. A Bloomsbury-csoporthoz lazédbban és
csak révidebb ideig kapcsol6dé masik fiatal, palydjat épp akkor kezd§ irénd, Katherine
Mansfield szintén elment a kidllitasra, és igy reflektalt az élményre tiz évvel késGbb:

»2Nem volt az a Van Gogh-kép kiallitva a Grafton Galéridkban tiz
évvel ezel6tt? Sdrga virdgok, napfényben fiirds cserépben? [...] Az a
kép mintha valamit felfedne, amire nem is gondoltam, miel8tt lat-
tam volna azt a képet. Utdna is velem élt. Még most is. Ez és egy
misik kép egy lapos sapkas tengerészkapitinyrdl. Tanitottak nekem
valamit az irdsrél, ami furcsa volt, egyfajta szabadsig — mintha lerdz-

tam volna magamrél valamit, és szabad lettem”.*

A kiallitds tehat még az irok szdmadra is egyfajta intermedialis felszabadulast, val-
tozést jelentett (ahogy Arnold Bennett jovendoélte), annal is inkdbb, mert Virginia
Woolf szdmira a festészet dltalaban kordbban is olyan lehetéségeket nyitott meg,
amelyeket — akkor — még nehezen litott kivitelezhet6nek irdsban. Perugino egy ké-
pérél ekképp ir: minden részlet ,masfajta szépséget alkot, melyek végtelen diszhar-
moénidk segitségével szimmetridt teremtenek, megmutatva az elme vilagban valé uta-
zasinak minden nyomdt; végil valamiféle egésszé vilnak, amely rezgé téredékekbdl
all”.37 Ez a leirds, amely a festményt diszharmonikus részletekbdl osszedllé egészként
értelmezi, megelSlegezi Woolfnak A4 modern prozaban megfogalmazott hires passzu-
sat, mely szerint

»aradnak a benyomdsok mindenfelsl, megszimldlhatatlan atom
zdporozik szakadatlan, s ahogy lehull, ahogy a hétféi vagy a keddi
nap életévé 6sszedll, mashovd esik a nyomaték, mint annak elGtte.
[...] Jegyezziik fel az agyunkba zuhané atomokat, abban a sorrend-
ben, ahogy zuhannak, tapogassuk ki minden egyes litvinynak és ese-
ménynek a tudatba vésett képét, ha mégoly szétesének, osszefiiggés-

35 WoouLr: Mr. Bennett = WooLF: Pille. 493—494. — kiemelés tSlem.

36 Katherine MANSFIELD: The Letters of Katherine Mansfield. 11. Ed. John Middleton MURRAY.
Constable, London, 1928. 160.

37 Woolfot idézi Quentin BeLL: Virginia Woolf. A Biography. 11. Hogarth Press, London,
1972.138.
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telennek tdnik is f61. Ne higgytik el vakon, hogy az élet teljesebben
létezik abban, amit dltaldban nagynak szokds tartani, mint abban,
amit kicsinek”.*®

Kétségtelennek tinik tehit, hogy a festészet — a maga nemlinedris, térbeli
szimulteanitdst, szinte végtelen szimu kapcsolédasi pontot létrehozo, f6leg a poszt-
impresszionista miivészetben egyszerre szimtalan perspektivit, de egyuttal torede-
zettséget létrehozé médszereivel — alapvetd hatdssal volt a modernista prézapoétika-
ra és elbeszéldi stratégidkra.

Woolfot azonban ebben az idészakban nemcsak dltaldban az irdstechnika meguji-
tisa izgatta, hanem az is, hogy mitdl vilik egy szoveg ndi sz6veggé, miképp lehet
létrehozni egy olyan nyelvet és narrdciés technikat, amely alkalmas arra, hogy leirja a
ndk tapasztalatait — azaz egyféle néi nyelvet. 1904-t6l kezdve mintha tudatosan va-
lasztott volna olyan konyveket recenzildsra, amelyek néi regényekkel, néi témdkkal,
néi iraismoddal foglalkoztak,* mintha a konyvismertetéseket, recenzidkat arra akarta
volna felhaszndlni, hogy sajit maga szamdra is megfogalmazza, mit jelent irénének
lenni, hogy az iréné kulturalis konstrukcidjara reflektilva meghatirozza sajit néi al-
kotéi pozicidjit, kozelitési médjait, djitdsi lehetdségeit és irdnyait. Amikor 1923-ban
Dorothy Richardsonnak mér egy masodik regényérél is recenziét ir, azt méltatja Ri-
chardsonban, amit taldn sajit n6i modernista esztétikdja kulcskérdésének is tekinthe-
tiink. Szerinte ugyanis Richardson

»Lf Jeltaldlta, vagy ha nem is feltaldlta: kifejlesztette és sajat célja-
ira hasznalta a n6i nem pszicholégiai mondatat. Ennek rugalmasab-
bak a rostjai, mint a régié, végletesen nyujthaté, képes arra, hogy fel-
fiiggessze a legtorékenyebb kis elemet is, hogy lefedje a legmeghata-
rozatlanabb formakat is. [...] Ez egy n6 mondata, de csak abban az
értelemben, hogy egy né pszichéjének a leirasira hasznilja egy ird,
aki nem is buiszke arra, hogy mit talal sajit nemének pszichol6gidja-
ban, de nem is fél semmitdl, amit ott talal”.*

38 WooLr: 4 modern proza. 485-486.

39  The Feminine Note in Fiction, The American Woman; Women Nowelists, The Tunnel (Dorothy
Richardson regényének recenzidja); The Intellectual Status of Women; Romance and the Heart
(Dorothy Richardson Revolfving Lights cim regényének recenzidja). Mind: Virginia Woolf:
A Woman’s Essays. Ed. Rachel BowLsy. Penguin, London, 1992 (a tovibbiakban WooLF:
Woman).

40 Virginia WooLF: Romance and the Heart = WooL¥: Woman’s. 51.
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Woolf tehit a kezdetektdl, sajit szépirodalmi szovegeit joval megel6zen,* nem-
csak dltaldban alkotéként, hanem hangstlyosan néi alkotéként prébilta elképzelni
sajat magdt egy olyan kozegben, amelynek a hozzdalldsa ugyan mér valtozott a vik-
toridnus kor néfelfogisihoz képest. Azonban éppen a modernista esztétikik egy ré-
sze, mint példaul Ezra Pound és William Carlos Williams vagy a Futurista kidltviny,
kifejezetten szexista, olykor egyenesen négyilolé metaforakat hasznal a modernista
esztétika mikodési médjanak megfogalmazasara, aminek alapjan Sandra M. Gilbert
és Susan Gubar azt a hipotézist fogalmazzik meg, hogy ,az irodalommal foglalkozé
nék megjelenése ellenében létrejové reakcié nemcsak a modernista irdsok egyik té-
mdja volt, hanem egyenesen a modernizmus létrejottének egyik motiviciéja”.** Woolf
pedig éppen ezen esztétikdk ellenében akarta kialakitani a maga egyszerre modernis-
ta és néi esztétikajat.

Legfontosabb és legismertebb alkotéként, iréndként és egyuttal a (n6i) modernis-
ta esztétika megfogalmazéjaként Woolf kétségteleniil kézépponti szerepet jitszott a
Bloomsbury-csoportban és azon tdl is. Mint a hozzdjuk kozel dll6 T. S. Eliot irta
Woolf halila utin, Woolf ,nemcsak egy ezoterikus csoport, hanem London irodalmi
életének kozpontja volt”.* Woolf ugyanakkor nem az egyetlen alkoté né volt ebben
a csoportban és a csoport holdudvaraban,* rdaddsul — mint litni fogjuk — szimadra
sem pusztin az irds volt az egyetlen alkotd tevékenységi forma. Woolf mellett a leg-
jelent8sebb alkot6é né Vanessa — sziiletési nevén Vanessa Stephen, alkotéként azon-
ban Vanessa Bellként ismeri a vildg (1907-ben ment férjhez Clive Bellhez). Fest6-
ként neki talin még nehezebb volt a helyzete, mint Virginidnak iréként, hiszen a

41 Els6 regénye, The Voyage Out 1915-ben jelent meg (magyarul: Messzeség. Ford. TANDORT
Dezs6. Eurépa, Bp., 2007.).

42 Sandra M. GiLBerT—Susan GUBAR: No Man’s Land. The Place of the Woman Writer in the
Twentieth Centurty. I. The War of the Words. Yale University Press, New Haven, 1988.156. A
modernista esztétikak szexista konnotacioirdl részletesebben 14sd itt.

43 Részlet T. S. Eliotnak a Horizon folyéiratban Woolf haldla utin megjelent irdsibol.
Uténkozlés: The Bloomsbury Group. A Collection of Memoirs and Commentary. Ed. S. P.
Rosensaum. Revised Edition. University of Toronto Press, Toronto, 1996. 415.

44 Virginia Woolfon és Vanessa Bellen kiviil a Bloomsbury-csoporthoz kovetlenebbil vagy
lazdbban kapcsolédé jelentSsebb alkoté nék: Dora Carrington festénd, Katherine
Mansfield {r6n6, Vita Sackville-West ir6nd, Dora Russell (Bertrand Russell felesége) esz-
széista, Lydia Lopokova (Maynard Keynes felesége) balett-tdncos, a vilighird Orosz Balett
tagja, Ethel Smyth zeneszerzé és sziifrazsett, Alix Strachey (James Strachey-nek, Lytton
Strachey testvérének a felesége) pszichoanalitikus és férjével egyiitt Freud 6sszes miveinek
a fordité6ja, sorozatszerkesztsje, amely Woolfék Hogarth Pressének kiaddsiban jelent meg.
A csoporthoz lazdbban kapcsolédé férfiak kozil kiemelkedik G. E. Moore, aki a
Bloomsbury-csoport férfitagjainak tandra volt Cambridge-ben, és akinek a filozéfidja erd-
sen hatott gondolkodasukra; T. S. Eliot kolts, dramaird, esszéista; E. M. Forster ir6, egyete-
mi tandr; Bertrand Russell filozéfus; James Strachey pszichoanalitikus és forditd.

49



SELLEI NORrRA

testészetben még erésebben érvényesiilnek a genderelemek. Bar a rajzoldst a mivelt
urilany egyik legfontosabb készségének tartottdk a 19. szdzadban, a hivatasos, tanult
testészet — és altalaban a képz8mivészet — nagyon sokaig férfiprivilégium maradt, és
erre a teriiletre csak egészen kivételes esetekben tudtak sikeresen belépni a nék. Az
olajfestés a 19. szdzadi Anglidban a férfiak elGjoga volt, nék legfeljebb akvarelleket
készitettek, a mivészeti akadémidk csak a szdzad mdsodik felében nyiltak meg a nék
elétt, és €16, meztelen modellt egy ideig még ezt kovetden sem festhettek (tiltotta a
szemérem). Szintén nehézségekbe tlitkozott a kiallitdsokon valé megjelenés vagy fest-
ményeik eladdsa, mert a viktoridnusok mentlis térképén mindketts szorosan Gssze-
figgott a kozszemlére bocsdtdssal, mi tobb, kozel jart 6nmaguk arusitisival, azaz a
konnoticidk szintjén a prostiticiét idézte meg a ndk esetében. A festészet és a szob-
raszat mindezeken tdl ,piszkos” munka volt, az alkoté konnyen beszennyezédhet al-
kotds kozben, ami szintén ellene ment a néiesség tisztasigidedljanak.

Ebben a kontextusban kiilonés jelentésége van Vanessa Bell festészet irdnti elhi-
vatottsagdnak és sikerének: a kor egyik legiinnepeltebb és legsikeresebb festgje volt,
akinek munkdit Londonban és Parizsban is kidllitottak. Bar 1906 tdjin kezdett ko-
molyan festeni, rd is nyilvinval6an hatdssal volt a posztimpresszionista kidllitds anya-
ga. Képein talin Cézanne hatisit lehet leginkdbb felfedezni (de a korai Picasséét is:
a kék és a rézsaszin korszakot), azonban egyértelmtien kialakitotta a sajit fest6i nyel-
vét, amelynek része, hogy az 1910-es évektdl kezdve — kivéve a kifejezetten portrénak
késziil6 képeit — az emberalakoknak nincs arcuk, a hangsulyt sokkal inkabb a konta-
rokra, a mozgds képen valé rogzitésére, a 1ényegi formdk megragaddsara helyezi. A
perspektivaval is kisérletezik, még ha nem is olyan radikélisan, mint Picasso. Festmé-
nyei nagy részébdl dert és életigenlés drad, aminek az is az oka, hogy — mint ahogy
egy kritikus rdimutat —, ,a ragyogo6 szinek és a letisztult formak érdeklik”, amit a Hyde
Park Gate-i kornyezet ellenpontjinak, az az elleni lizaddsnak is lehet tekinteni.®

Mikézben Vanessa Bell festményei egyértelmten beleirhaték az angol modernis-
ta, posztimpresszionista festészet torténeti-esztétikai narrativajaba, 6t legalabb any-
nyira érdekelte a festészet és a képzémiivészet egyéb formainak az dtforditisa a min-
dennapok esztétikajaba. 1913 és 1919 kozott Roger Fryjal egyttt vezették az Omega
Workshop munkdit, amelynek az volt a célja, hogy egyedi, kézmiives, magas esztéti-
kai értéket hordozé, de a mindennapokban haszndlhaté targyakat készitsenek: bato-
rokat, butorhuzatokat, lakberendezési diszitSelemeket, festett Uvegtirgyakat,
limpaburdkat, étkészleteket, ruhaszoveteket, ruhdkat, de még cipdket is. Igazi dizdjn-
tervezés és dizdjnkivitelezés volt ez a munka, amely alapelképzelésében nagyon ha-
sonlitott a William Morris-féle Arts and Crafts (Mivészetek és kézmivesség-)
mozgalomra, amennyiben az is arra torekedett, hogy a mindennapi életben ne a so-

45 Diane Filby Givvriseie: The Sisters’ Arts. The Writing and Painting of Virginia Woolf and
Vanessa Bell. Syracuse University Press, Syracuse, 1988. 168.
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rozatgyartott tirgyak uralkodjanak az emberek élete felett. Még stilusbeli dsszefiig-
gés is kimutathaté a két iskola kozott, az Omega Workshop azonban sokkal letisztul-
tabb, légiesebb, gyakran geometrizélt formakat és alapvetéen vildgosabb szineket
hasznilt.

Az Omega Workshop miikédésének ugyan vége lett 1919-ben, Vanessa Bell
azonban tovabb folytatta az Omega szellemiségét sajit terében, és amikor 1916-ban
Duncan Granttal (és David Garnett-tel)* elkoltoztek a Sussexben talalhaté, Charles-
ton nevii — egyébként Clive Bell-lel kézos tulajdont — hazba, ekkor a sajat teriiket
tették sajit maguk festette dizajnnal otthonossd. Mind Duncan Grant, mind Vanessa
Bell szimidra nagyon fontos volt Charleston mint alkotohely (hatalmas és nagyon
vilagos, tivegfalt stadié is volt a hizban), de miutdn kidekoraltdk, afféle varizslatos
alkotéi ,metahely” jott létre, ahol alkotdsuk kilonbozé rétegei egymadsra rakédva ki-
egészitették egymast és reflektdltak egymadsra: az dltaluk kifestett kandall6parkanyra,
butorokra timasztva dlltak — és dllnak mindmdig, hiszen nyilvinos muizeum lett a
hazbdl — sajit festményeik, sajit 6narcképeik, sajit festményeik egymdsrél és a
Bloomsbury-csoport szdmos tagjirdl, beleértve nemcsak a festéket, hanem az irékat,
kritikusokat, esszéistakat is. Az alkotdsrétegek megsokszorozasa (amelybe az is bele-
tartozik, hogy még a mellékhelyiségek is ki vannak dekorélva) egyuttal jelzi azt a
rétegzettséget is, ahogy esztétikai elképzeléseik nyoman dtalakult a mivészet fogal-
ma, minek kovetkeztében nem lehet meghizni a hatart az elit mivészet és az alkal-
mazott iparmivészet kozott, elmosédnak a kéztik 1évé vonalak, ami szintén reflexi-
6ra kell, hogy késztesse mind a mivészt, mind a miivészet fogyasztéjit. Ez a szemlé-
let stirtsodik ossze egy Roger Fry festette és az Omega Workshophoz két6d6 képben
is, melynek Nina Hamnet a cime, és amely egy olyan néalakot dbrdzol, aki egy Vanessa
Bell tervezte anyagbdl késziilt ruhdban, egy Omega Workshop-dizdjnos cipdben je-
lenik meg a képen, a hittérben pedig egy szintén Vanessa Bell tervezte anyagbodl
késziilt parna lathato.

A Stephen lanytestvérek koziil azonban nemcsak Vanessa Bellnek, hanem Virgi-
nia Woolfnak is volt egy kis koze a vizualis miivészetekhez azon tdl is, hogy a festé-
szet meghatirozé médon hatott modernista prézaesztétikdjara. Szenvedélyes fény-
képész volt, aki maga hivta el6 fényképeit,*” bar 6 maga kevésbé szerette, ha fényké-
pezték,* és szamtalan formaban hasznalta fel a fényképészetet, és gondolkozott réla.

46 A koltozés egyik oka az volt, hogy lelkiismereti okbdl mind Grant, mind Garnett megta-
gadta a katonai szolgilatot (ahogy a Bloomsbury-csoport legtobb tagja), igy civil szolgdla-
tot kellett teljesiteniiik, és erre egy kozeli farmon talaltak lehet8séget.

47 A Harvard Egyetem archivumaban hétalbumnyi Woolf készitette fénykép taldlhato, vala-
mint kortilbeliil 200 albumba nem rendezett kép, 6sszesen tobb mint 1000 fénykép.

48 Diane F. GiLuispig: ,Her Kodak Pointed at His Head”: Virginia Woolf and Photography = The
Multiple Muses of Virginia Woolf. Ed. Diane F. Girrispik. The University of Missouri Press,
Columbia, 1992 (a tovibbiakban GiLLispie: Kodak). 113.
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Mintdja is volt, még ha 6 maga nem is vélt olyan ismert fényképésszé, mint anyai
nagyanyjinak a testvére, Julia Margaret Cameron (1815-1879), aki kora egyik leghi-
resebb fényképésze volt, és mindmaig a vilag legnagyobb galéridiban vannak kiallitd-
sai.* A réla mintazott alak Virginia Woolf egyetlen, részben Cameronrdl sz616 szin-
darabjdban, a Freshwaterben azt mondja magirdl, hogy ,[m]indegyik linytestvérem
gyonyoru volt, de én tehetség voltam. Ok férfiak menyasszonyai lettek, én a miivésze-
t€7,°° ami részben elhivatottsigit jelzi, részben a néi alkoték konfliktusit, amely a
maganélet és a mivészi kiteljesedés kozott torésvonalként hizédott. Woolf tobbek
kozott az 6 1926-os fényképalbumdhoz is irt el8sz6t,’! de a fényképészet Woolf sz6-
vegeiben is megjelenik mind valds fényképek révén, mind ekphrasztikus leirdsokban.
Mindkettére példa a Harom adomdny, Woolf konyvterjedelmd, habortellenes, paci-
fista és egyuttal feminista esszéje. A szoveg megirdsanak egyik motivicidjit azok a
tényképek jelentették — mint erre a sz6veg nyilvanvaléan utal a képek ekphrasztikus
leirasival —, amelyek a spanyol polgdrhdboruban késziiltek, és a hdbord borzalmait
teszik sz6 szerint lithat6va. A széveg azonban vizudlisan is felhasznélja a fényképé-
szetet: az angol kiaddsokban®* 6t fénykép jelenik meg: egy érmekkel feldiszitett kato-
na, harsondsok sorfala, egy egyetemi ceremonidlis menet, egy bir6 és egy piispok,
melyek ugyan a leginkdbb tiszteletre mélté (patriarchélis) intézményrendszereket
lennének hivatottak jelképezni, a woolfi kommentarok fényében azonban ironikusan,
szinte groteszken hatnak (és ezen szovegrészek és képek Gsszjatékdnak megértése
utin nemigen lehet 6nfeledten és reflexick nélkil tekinteni az ezekhez hasonlé cere-
monidlis jelenetekre és patetikus retorikikra). A Harom adomdny mellett Woolf
Orlando cimi regénye® az, amelyik aktivan hasznilja a fényképeket: ebben a fiktiv
életrajzban, amely Vita Sackville-West csalddjdnak a fantasztikum elemeit sem nél-
kiloz8 biofikcids torténete, a biogrifia ,hitelesitése” érdekében paratextudlis elem-
ként nyolc (fény)képes illusztricié talilhatd, melyek egy részén valéban Vita Sackville-
West vagy egy felmendje lathatd, tovabb erdsitve a biofikcids jatékot, az olvasé elbi-
zonytalanitdsit, a fantasztikum és szovegen kiviili valésig sszjatékat.

49 Museum of Modern Art, New York (2013), Victoria and Albert Museum, London (2015),
National Portrait Gallery (2003, 2018).

50 Virginia WooLr: Freshwater: A Comedy. Harcourt Brace Jovanovich, New York, 1976. 64.
A szindarab cime Cameron cornwalli fényképészstudidjira utal.

51 Givrvriseie: Kodak. 113.

52 Virginia WooLr: 4 Room of One’s Own. Three Guineas. Ed., intr. Morag ScuiacH. Oxford
University Press, Oxford, 1992 (World’s Classics). A képek a 204. és 205. oldal kozott ta-
lalhatok. A magyar kiadasbél kimaradtak a képek. Virginia WooLr: Harom adomdny. Ford.
SELLEr Néra. Eurdpa, Bp., 2006 (Mérleg Konyvek).

53 Virginia WooLr: Orlando. A Biography. Virago, London, 1993. A magyar kiaddsokbél ez
esetben is kimaradtak a képek.
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Woolf — Vanessa Omega Workshop-beli és charlestoni munkdssigdhoz hasonlé-
an — azzal is megprobélkozott, hogy részt vegyen abban a folyamatban, ahogy az iris,
tobbek kozott az 6 irdsa is fogyaszthaté targgya valik, ahogy eljut az olvaséhoz, azaz
a nyomtatissal, a konyvkiaddssal, még ha ezt nem teljesen sajit akaratdbdl tette is,
hanem orvosai és Leonard Woolf tanicsira az 1912-es idegdsszeomlasit kovets fel-
épilést kovetSen, azt segitendd. Ekkor mertlt fel ugyanis annak az 6tlete, hogy ala-
pitsanak egy kiadét, és Woolf is vegyen részt a szovegek szedésében is, hogy a szelle-
mi elfoglaltsigon tdl legyen valami manuilis elfoglaltsiga is, ami ugyanakkor ahhoz
kotédik, amit legjobban szeret: az irashoz.5* Igy jott létre a Hogarth Press, amely
akkori, richmondi hdzuk nevét kapta. Ezen a ponton pedig 6sszeér a két lanytestvér,
Vanessa Bell és Virginia Woolf alkot6i munkdja, ugyanis a Hogarth Press lett Woolf
szovegeinek a kiadéja.”® Woolf elsd, a kiadéndl megjelent szévegeinek (a Two
Storiesnak, amelyben egy-egy Virginia Woolf- és Leonard Woolf-irds jelent meg, il-
letve a Kew Gardensnek és a Monday or Tuesdaynak) még maga Woolf végezte a
szedési munkdlatait, Vanessa Bell pedig — az Omega Workshop szellemében — vizu-
dlisan jarult hozza ahhoz, hogy higa konyvei megfelel6 anyagi format oltsenek. A
korai elbeszélések esetében Vanessa Bell készitette a boritét is, és fametszetekkel il-
lusztralta is Sket, azt kovetSen pedig az Gsszes Woolf-regénynek (ahogy sok mads
Hogarth Press-publikiciénak is) 8 készitette a boritotervét. Ezek az eredeti, elsé ki-
addsok madra szinte felmérhetetlen (és megfizethetetlen) értéket képviselnek, és jelzik
egyuttal azt az eszmei értéket is, amellyel a ,Stephen linyok™ Virginia Woolf és
Vanessa Bell, ugy is, mint a Bloomsbury-csoport létrehozdi és kozponti alakjai, mi-
lyen sokrétlen gazdagitottdk alkotéi munkdssagukkal — és néi alkotokként — az angol
irodalom- és kultartorténetet.

54 Err6l részletesebben lisd SELLEI Nora: Szedert és vedett — avagy szedett-vedett betiik. Je-
lenkor 51(2008). 727-733.

55 Az otlet 1915-ben fogalmazédott meg; hivatalosan 1917-ben jott 1étre a kiadd. Mivel kez-
detben valéban Leonard és Virginia Woolf végezte a szovegek szedését is, el6szor csak
rovidebb szovegeket adtak ki (nemcsak sajit szovegeiket, hanem Katherine Mansfieldét és
T. S. Eliotét is), igy Woolf elsé két regénye (7he Voyage Out: 1915, Night and Day: 1919 —
Messzeség, Fjre nap) még nem itt jelentek meg, hanem Woolf féltestvérének, Gerald
Duckworthnek a kiad6jdnal (Duckworth Books). Az elsé Woolf-regény, amelyet a Hogarth
Press adott ki, az 1922-es Jacob’s Room (Jacob szobdja).
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BLOOMSBURY AND CREATIVE WOMEN:
VIRGINIA WOOLF AND VANESSA BELL

Keywords: Bloomsbury; Virginia Woolf; Vanessa Bell; female modernism;
post-impressionism

Situating the work of the ,Stephen sisters”, that is Virginia Woolf and Vanessa Bell into
two definitive spaces: the late-Victorian Kensington and early-twentieth century Bloomsbury,
the article explores the question of how the standard of norms prevalent in the parents’ house
had an ambivalent impact on them, what the move to Bloomsbury meant both from a personal
and a creative perspective, what kind of impulses they gained from the newly formed
Bloomsbury Group, and how they coped with the issue of becoming women artists. The
analysis considers the multiplicity and layeredness of both Virginia Woolf’s and Vanessa
Bell’s creative work, and points out how — from the aspect of a cultural history that takes
account also of the materiality of cultural products — the two sisters’ creative energies could
merge and unite in creating valuable art objects that indicate their individual and joint
significance in our cultural history.

BLOOMSBURY SI FEMEILE CREATOARE:
VIRGINIA WOOLF SI VANESSA BELL

Cuvinte-cheie: Bloomsbury; Virginia Woolf; Vanessa Bell; modernism feminin;
postimpresionism

Studiul examineazi activitatea ,fetelor Stephen”, adicd Virginia Woolf si Vanessa Bell,
plasindu-se in doui spatii definitorii: cel kensingtonian al victorianismului tirziu si spatiul
grupului Bloomsbury de la inceputul secolului al XX-lea, abordind mai multe probleme: cum
le-a influentat ambivalent normele sistemului parental, ce a Insemnat mutarea in Bloomsbury
din perspective personale si din perspectivele activititii creative, ce impulsuri au primit de la
grupul emergent Bloomsbury si cum s-au confruntat cu provocarea de a deveni femei crea-
toare. Analiza ia In considerare diversitatea si complexitatea activititii creative a Virginiei
Woolf, cit si cea a Vanessei Bell, si subliniazi modul in care energiile creative ale celor doui
surori s-au imbinat, creind o arti materiald valoroasd, care reflecti in mod fidel rolurile lor
individuale si colective, din perspectiva unei istorii a culturii care ia in calcul si materialitatea
produselor culturale.
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